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CORTOMETRAJE FICCION “SUICIDAME S| QUIERES”

Objetivo (s) del Desarrollo Sustentable (ODS) al cual se orienta el trabajo
de investigacion

INSTRUCCIONES: Coloque una "x" en las casillas "directo” o "indirecto” junto al o los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (seleccione entre 1y 3 ODS) a los que el proyecto contribuye; y describa
brevemente (250 caracteres) de qué forma aporta, en funcién de las metas del ODS, y el objetivo general
de su trabajo.

DS Descripcion Relacion con los Objetivos de Directo | Indirecto
la Investigacion

Poner fin a la pobreza en
todas sus formas en todo el
mundo.

Poner fin al hambre, lograr la
seguridad alimentaria y la
mejora de la nutricion y

== promover la agricultura
sostenible.

Garantizar una vida sana y
promover el bienestar para
todos en todas las edades.

Garantizar una educacion El proyecto promueve una puesta en X
inclusiva, equitativa y de practica a través del aprendizaje basado
calidad y promover en proyectos, all enfrentar a las

oportunidades de
aprendizaje durante toda la
vida para todos.

estudiantes realizadoras a la resolucion de
problemas reales, el dominio técnico
auténomo. Asimismo, al estandarizar y
sistematizar la viabilidad del cine
estudiantil con presupuestos limitados, la
investigacion sirve como un precedente de
pedagogia colectiva para futuras cohortes
de estudiantes de Comunicacién Social,
impulsando una educacion técnica
equitativa que no discrimina por falta de
capital financiero.

Lograr la igualdad entre los
géneros y empoderar a todas
las mujeres y las nifias.

Garantizar la disponibilidad
de aguay su gestion
sostenible y el saneamiento
para todos.

Garantizar el acceso a una
energia asequible, segura,
sostenible y moderna para
todos.

f e Promover el crecimiento

in o4 4 3] , . .
econdémico sostenido,

inclusivo y sostenible, el

empleo pleno y productivo y

el trabajo decente para
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todos.

Construir infraestructura
resistente, promover la
industrializacion inclusiva y
sostenible y fomentar la
innovacion.

Reducir la desigualdad en y
entre los paises.

Lograr que las ciudades y los
asentamientos humanos
sean inclusivos, seguros,
resilientes y sostenibles.

Garantizar modalidades de

consumo y produccion sostenibles.

El nucleo metodoldgico del proyecto se
ancla en la aplicacion de la filosofia Lean
de Eric Ries (2011) en las industrias
culturales. Por ende, la relacion con este
objetivo es medular, ya que busca
subvertir los patrones de produccion
tradicionales del cine de gran industria (
caracterizados histéricamente por un
elevado indice de desperdicio de recursos
fisicos, financieros y energéticos) mediante
la ejecucion de un Producto Minimo Viable
(MVP). Al estructurar un rodaje con un
presupuesto cercano a cero (donde se
optimizan los recursos mediante el uso de
luz solar natural, locaciones publicas
preexistentes y vestuarios reciclados del
entorno cotidiano), el cortometraje
demuestra que es posible generar
contenidos artisticos con buen nivel de
técnica y visual disminuyendo a niveles
minimos la huella logistica y eliminando el
desperdicio; representando un cambio de
paradigma hacia una produccion
sostenible dentro del sector audiovisual
universitario nacional.

Adoptar medidas urgentes
para combatir el cambio
climatico y sus efectos.

Conservar y utilizar en forma
sostenible los océanos, los
mares y los recursos marinos
para el desarrollo sostenible.

Gestionar sosteniblemente
los bosques, luchar contra
la

desertificacion, detener e
invertir la degradacion de las
tierras y

detener la pérdida de
biodiversidad.

Promover sociedades,
justas, pacificas e
inclusivas.
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Revitalizar la Alianza Mundial
para el Desarrollo Sostenible.
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RESUMEN

El presente Proyecto Final de Carrera consiste en la ejecucion de un cortometraje
bajo la modalidad de ficcion y el género de comedia y satira, titulado "Suicidame si
quieres". El proyecto se basa en la adaptacion audiovisual inspirada en el guion
original del Prof. Antonio Ricoy, fundamentado a su vez en el cuento "Suicidas de
nosotros" del autor espanol Carlos Cebrian Cuesta. La trama explora las
consecuencias de los prejuicios, la ansiedad social y el sensacionalismo mediatico a
través de una cadena de malentendidos que se suscitan en torno a un presunto
intento de suicidio en un puente. La vision general del contenido aborda cémo la
busqueda de notoriedad por parte de los medios de comunicacion puede
distorsionar la realidad, convirtiendo una confusiéon personal en un espectaculo

publico.

Desde una perspectiva metodologica, el principal objetivo de este trabajo es
demostrar la viabilidad de realizar una produccién audiovisual de buena calidad
técnica, optimizando la mayor cantidad de recursos posibles, manteniendo el
presupuesto financiero real lo mas cercano a cero. Para mitigar las severas
limitaciones econdmicas de la etapa universitaria, la gestibn operativa se
fundamenta en la filosofia “Lean” de Eric Ries, maximizando el valor mediante la
colaboracion estratégica entre jovenes artistas y la explotacion de la creatividad
propia del grupo de realizadores. Con esta base metodoldgica, el cortometraje
busca evidenciar de forma tangible que es posible construir obras cinematograficas
con calidad técnica como jovenes universitarios en Venezuela. Asimismo, se
sustenta en los principios de estructura dramatica de Robert McKee para asegurar
la solidez y el timing narrativo. De esta manera, el proyecto se convierte en un
modelo practico que busca motivar e inspirar a las nuevas generaciones de
estudiantes a superar la desmotivacion presupuestaria y a producir sus propias

historias locales sin depender de grandes financiamientos.

Palabras clave: Cortometraje de ficcion, Satira, Adaptacién Literaria, Produccion

Lean, Universidad Monteavila.
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1. PRESENTACION DEL PROYECTO

1.1. Introduccioén y origen de la idea

El presente Proyecto Final de Carrera se inserta en el marco de la produccion
audiovisual universitaria venezolana bajo la modalidad formal de ficcién, asumiendo
las directrices operativas y metodoldgicas dictadas por la Facultad de Ciencias de la
Comunicacion e Informacion de la Universidad Monteavila. La base de esta
investigacion aplicada consiste en la realizacion de un cortometraje cinematografico
de género comedia y satira titulado "Suicidame si quieres". Esta obra se configura
no solo como un ejercicio de asimilacion técnica de las herramientas de adaptacion
de guion, direccion, fotografia, montaje y sonido, aprendidas a lo largo de la carrera,
sino también como wuna tesis practica sobre la viabilidad de la gestidon

cinematografica independiente en entornos de restriccion econémica.

El origen de la propuesta nace en una inquietud practica compartida por el equipo
de realizadoras en torno a los mecanismos de transferencia transmedia y la
transposicién de textos. El proyecto toma como punto de partida la necesidad de
rescatar estructuras dramaticas preexistentes para evaluar su flexibilidad al ser
trasladadas al lenguaje audiovisual contemporaneo. Tras una revisidn de materiales
inéditos y de la tradicion literaria, se seleccioné el guion de cortometraje homonimo
de la tesis de grado del profesor Antonio Ricoy (1999), el cual constituye una
adaptacion del cuento "Suicidas de nosotros", pieza fundamental del libro Escenas

sin filmar del célebre cuentista y ensayista espanol Carlos Cebrian Cuesta (1997).

La decision de trabajar sobre esta base responde a la arquitectura narrativa
compacta del relato original, caracterizada por un uso preciso del equivoco como
motor de la accion (Cebrian Cuesta, 1997). Segun el propio autor de la adaptacion,
el trabajo con cuentos es un "germen" esencial para los estudiantes, ya que su
estructura "redonda" es ideal para el aprendizaje del guion cinematografico (Ricoy,
2025). Al ser procesada previamente por Profesor Ricoy hacia el formato de guion
cinematografico, la historia ofrecia un lienzo idéneo para ejecutar un desmontaje

analitico y una posterior reconstruccion operativa. El reto asumido por el grupo no
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se limita a la mera ejecucion de una puesta en escena, sino a la reinterpretacion de
una satira social escrita a finales del siglo XX para adaptarla organicamente

manteniendo la esencia y temporalidad del relato.

1.2. Descripcion del tema y representacion narrativa

El nucleo tematico de "Suicidame si quieres" se compone de una triada conceptual:
la proliferacion de los prejuicios e interpretaciones sesgadas en las interacciones
cotidianas, la omnipresencia de la ansiedad social como patologia colectiva del
sujeto moderno, y el sensacionalismo inherente a los aparatos de difusion de
informacion masiva en su busqueda incansable de notoriedad e impacto comercial.
El cortometraje se propone explorar el fendbmeno de la incomunicacion humana,
demostrando como el ruido interpretativo y la proyeccion de los miedos individuales

pueden deformar un hecho objetivo hasta transformarlo en un espectaculo social.

Narrativamente, el tema se representa mediante el principio clasico de la causalidad
acumulativa, conocido en la teoria del guion como el "efecto domind". El detonante
de la accidon dramatica ocurre cuando José Luis, un ciudadano comun de mediana
edad atrapado en la rutina, observa a Pedro, un joven que manifiesta una evidente
agitacién y angustia conductual al borde de la estructura del puente. Al carecer de
herramientas de validacién y actuar bajo el sesgo del prejuicio contextual, José Luis
decodifica errbneamente estos sintomas fisicos como los preparativos inminentes
para un acto de autoeliminacion (suicidio), procediendo a intervenir para frustrar el

supuesto incidente.

A partir de este malentendido inicial, el relato activa una progresién geométrica del
conflicto a través de la intervencion de terceros. Una estudiante de periodismo
ambiciosa, desprovista de consideraciones éticas que visualiza la crisis en
desarrollo no como una tragedia humana que requiere asistencia, sino como el
evento catalizador, la "exclusiva periodistica", indispensable para consolidar su

prestigio académico y profesional.
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maximiza la alarma social haciéndolo escalar hasta los noticieros nacionales. Este
personaje encarna la dimensién satirica del aparato periodistico contemporaneo,

que atrapado en la inmediatez propaga la desinformacién y el sensacionalismo.

El climax de la pieza desarticula la tension mediante el uso de la ironia dramatica.
Se revela al espectador y a los personajes que la angustia de Pedro no derivaba de
tendencias autodestructivas, sino de la presion social asociada a una inminente
propuesta de matrimonio que planeaba realizar ese mismo dia. Una vez resuelta la
confusion y retirado el joven con una ilusién renovada, la narrativa se cierra bajo un
esquema circular o "estructura redonda". El ciclo de distorsién interpretativa se
reinicia de inmediato cuando un nuevo transeunte, al observar a un exhausto José
Luis apoyado en el barandal del puente, asume de forma idéntica que este es ahora

el potencial suicida.

La representacién narrativa concluye con una severa critica institucionalizada: el
circo mediatico premia al transeunte equivocado, otorgandole el estatus de "héroe
del dia" frente a las camaras de television, mientras que el interviniente original es

marginado y victimizado por el propio sistema que pretendia auxiliar.

1.3. Nociones tedricas que sustentan el PFC

La sustentacion epistemolégica de este Proyecto Final de Carrera prescinde
explicitamente de valoraciones empiricas o juicios de valor subjetivos, apoyandose
en un corpus tedrico dual que valida tanto la dimension artistica como la dimensién

de gestion del proyecto.

1.3.1. Teoria de la estructura dramatica

Para garantizar la efectividad de la comedia y la satira, la construccién del guion
literario y técnico se rige por los postulados de Robert McKee en su obra

fundamental Story: Substance, structure, style, and the principles of screenwriting

(1997). McKee sefiala que la comedia no es un género superficial, sino una de las
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formas dramaticas mas rigurosas, puesto que exige una precision matematica en el
disefio de las brechas (gaps) entre las expectativas de un personaje y la realidad

que el entorno le devuelve (McKee, 1997).

En "Suicidame si quieres", el diseno de los personajes se ajusta a lo que McKee
define como la persecucion de un objeto de deseo con motivaciones claras pero
basadas en premisas falsas, como el reconocimiento y la notoriedad. Esta
desconexion entre la verdad interna y las acciones de los sujetos es lo que genera
la ironia dramatica, permitiendo que el humor actue como un vehiculo para la

catarsis y la reflexion critica del espectador.

1.3.2. Filosofia de produccion

En el plano de la viabilidad economica y la eficiencia de recursos, el marco
conceptual se fundamenta en la transposicion al campo de la economia creativa de
la metodologia Lean, desarrollada originalmente por Eric Ries en The Lean Startup
(Ries, 2011). Aunque formulada inicialmente para el ecosistema del emprendimiento
tecnoldgico, la filosofia Lean se centra en dos principios universales perfectamente
transferibles a la produccion audiovisual de bajo presupuesto: la identificacion y
eliminacién sistematica del muda (desperdicio) y el enfoque en el valor real

transferido al producto.

En la produccion cinematografica tradicional estudiantil, el desperdicio suele
manifestarse en tres areas: sobreproduccion logistica (pérdida de horas-hombre en
rodajes mal planificados), exceso de procesamiento (adquisicion o alquiler de
equipos de alta gama tecnoldgica que no anaden valor semantico a la narrativa) y
tiempos de espera en la grabacion (Ries,2011). Al aplicar los postulados de Ries el
disefio de produccion de este PFC sustituye el capital financiero por metodologias
agiles; esto se traduce en la implementacion de ciclos intensivos de preproduccion,
la realizacion de guiones técnicos que actuan como el "Producto minimo viable"

antes de encender las camaras, y la toma de decisiones basada en la adaptabilidad
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y la optimizacion extrema del talento colectivo, asegurando que cada recurso

invertido se refleje directamente en la calidad estética observable en la pantalla.

1.4. Justificacién, motivacion y planteamiento del problema

La pertinencia y necesidad de este Proyecto Final de Carrera se articulan a partir de
un diagnostico critico sobre el estado de la ensefanza y la practica de la produccion

audiovisual universitaria en el contexto venezolano contemporaneo.

1.4.1. Planteamiento del problema: El ciclo de desmotivaciéon presupuestaria

El problema central que este proyecto aborda es la paralisis creativa y
desmotivacion sistematica que sufren los estudiantes de comunicacién social en el
pais y artes audiovisuales debido a la severa contraccion economica y la
consiguiente falta de recursos financieros institucionales y personales. La
produccion cinematografica convencional esta histéricamente asociada a la
necesidad de grandes inyecciones de capital para el alquiler de equipos de
iluminacién, camaras cinematograficas, pago de honorarios profesionales a actores,
contratacion de servicios de catering, seguros logisticos y permisologias

comerciales.

"La produccion audiovisual en el entorno universitario venezolano enfrenta una
doble asfixia. Por un lado, la obsolescencia técnica derivada del déficit
presupuestario crénico en las casas de estudio (Aula Abierta, 2024). Por el otro, el
factor de la desmotivacion estudiantil, donde el costo econémico de producir piezas
de alta fidelidad contrasta con la realidad de un alumnado que debe balancear la
carga académica con la insercion laboral prematura (Observatorio de Universidades,
2025)."

Frente a esta realidad objetiva, la comunidad estudiantil de educacion superior en
Venezuela ha internalizado la creencia de que la excelencia estética, la factura

técnica profesional y la relevancia narrativa son atributos dependientes y
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proporcionales a la magnitud del presupuesto financiero disponible. Este sesgo
produce un fendmeno de auto limitacion y frustracion; los jovenes creadores
abandonan sus aspiraciones de narrar historias complejas, reduciendo sus
propuestas académicas a formatos minimalistas (Reels), improvisados o puramente
tedricos. Como consecuencia, el volumen de obras de alta calidad técnica y
narrativa generadas desde las aulas universitarias se ha visto mermado
sustancialmente en los ultimos anos, aislando el talento joven nacional de las

corrientes de debate y exhibicidn contemporaneas.

1.4.2. Justificacion y Oportunidad del Proyecto

La realizacion de "Suicidame si quieres" se justifica plenamente como un
contraejemplo empirico, un caso de estudio y una respuesta metodoldgica orientada
a quebrar el ciclo de desmotivacion antes descrito. El proyecto no pretende ignorar
las restricciones del entorno, sino utilizarlas como un catalizador para la innovacion
formal. La investigacion aplicada contenida en este informe demuestra que la
escasez de capital financiero puede ser mitigada y compensada mediante la
movilizacion de capitales alternativos: capital intelectual (planificacion rigurosa),
capital social (alianzas estratégicas y redes de colaboracion) y capital creativo

(soluciones estéticas de bajo costo).

La oportunidad que atiende este trabajo es la creacion de un precedente operativo
reproducible. Al disefar un esquema de produccion cuyo presupuesto financiero real
se mantenga lo mas cercano posible a cero, el equipo realizador pone a prueba un
ecosistema de gestion basado en la economia colaborativa. Esto implica sustituir los
costos de contratacidn tradicionales por acuerdos de coautoria y apoyo mutuo entre
jovenes artistas independientes de diversas disciplinas (musicos, estudiantes de
actuacion de escuelas de teatro, disefiadores graficos). Asimismo, la optimizacion
extrema se valida mediante el uso creativo de locaciones de libre acceso publico y

el aprovechamiento de la luz natural enriquecida con elementos propios del equipo.

La justificacion ultima del proyecto es de caracter pedagdgico y social: evidenciar de

manera irrefutable que el talento universitario venezolano posee la competencia
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conceptual y técnica necesaria para producir piezas cinematograficas capaces de
competir en dignidad formal con obras de mayor presupuesto, devolviendo a los
estudiantes la confianza en su propia capacidad generativa. Y la posibilidad de
llevar estas producciones a festivales de cine nacionales; segun la decana de la
facultad de Comunicacion Social de la Monteavila Tatiana Aguilera, estos proyectos
son una estrategia esencial para abordar el déficit de representaciéon de la

universidad en este tipo de eventos (Aguilera, 2025).

1.5. Objetivos del Proyecto

1.5.1. Objetivo General

Demostrar la viabilidad tedrico-practica de realizar un cortometraje de ficcion
cinematografica de buena calidad técnica, estética y narrativa, manteniendo un
presupuesto financiero estructural cercano a cero mediante la aplicacion de la
metodologia Lean, la gestién de redes de colaboracion juvenil y la optimizacion del

disefio de produccion.

1.5.2. Objetivos Especificos

e Efectuar la transposicion cinematografica del guion original del Prof.
Antonio Ricoy y el cuento de Carlos Cebrian Cuesta al formato de
cortometraje de ficcion, asegurando la preservacion de los principios de la
estructura dramatica circular y el tono satirico.

e Disefnar y ejecutar un modelo de planificacién operativa basado en los
principios de eliminaciéon de desperdicios de la filosofia Lean de Eric Ries,
reduciendo los tiempos muertos y optimizando los recursos logisticos durante
las fases de preproduccion y rodaje.

e Establecer alianzas estratégicas de economia colaborativa con jovenes
artistas independientes de la ciudad de Caracas, sustituyendo los flujos de
capital financiero tradicional por intercambios de servicios profesionales y

dinamicas de cooperacion horizontal.
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e Desarrollar una propuesta estética y de diseno de produccion de alta
eficiencia, fundamentada en el uso de iluminacién natural, locaciones
urbanas accesibles y utileria optimizada a través de la inventiva del equipo.

e Documentar el proceso de gestion en una memoria metodolégica que
sirva como guia de consulta practica y herramienta pedagogica para motivar
e inspirar a futuras generaciones de estudiantes universitarios venezolanos a

producir cine sustentable y de bajo presupuesto.

2. MANUAL DE PRODUCCION

2.1 Preproduccién

2.1.1 .Sinopsis

En la cotidianidad de un puente peatonal urbano. José Luis, un transeunte comun,
observa a Pedro, un joven ingeniero que manifiesta una profunda crisis de ansiedad.
Convencido de que se encuentra ante un inminente intento de suicidio, José Luis
interviene de manera intrusiva para persuadirlo, desatando una cadena de
malentendidos que se propaga con rapidez. La situacion alcanza su punto mas
algido cuando una ambiciosa estudiante de periodismo, impulsada por el deseo de
notoriedad, instrumentaliza la confusion para transformarla en una sensacionalista
exclusiva televisiva en vivo. Esta satira aborda los prejuicios contemporaneos vy el
circo mediatico, planteando una interrogante implicita: en una sociedad dominada

por las apariencias y la falta de escucha, ¢ quién rescata realmente a quién?

2.1.2. Cronograma y fases

El proceso operativo y administrativo del proyecto se ha proyectado de manera
lineal a lo largo de un ciclo académico de produccidn, disefiado bajo los parametros

de eficiencia de la metodologia Lean de Eric Ries (2011) con el fin de suprimir
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tiempos muertos que impliquen costos ocultos. El cronograma se divide

formalmente en cinco fases estructurales:

[Fase I: Preproduccion] —> [Fase |I: Rodaje] —> [Fase llI: Postproduccién] —> [Fase |V: Cierre] —> [Fase V: Distribucion]

(6 semanas) (5 dias) (4 semanas) (2 semanas) (2 semanas)

e Fase |l - Preproduccion (Semanas 1 a 6): Comprende el desglose analitico y
adaptacion del guion, la realizacion de las audiciones y la seleccion del
talento actoral (casting), el reconocimiento técnico de las locaciones
(scouting), el disefio de las propuestas de arte y fotografia, los ensayos con
los actores y la elaboracion del plan de rodaje definitivo.

e Fase Il - Rodaje (Semana 7): Ejecucion practica del plan de filmacion en un
bloque intensivo de dos (2) dias, priorizando las jornadas diurnas para
maximizar el aprovechamiento de la luz solar natural y minimizar la logistica
de transporte y alimentacion.

e Fase lll - Postproducciéon (Semanas 8 a 11): Procesamiento del material
digital, montaje del corte definitivo (rough cuty fine cut), disefio y edicion de
sonido y correccion de color.

e Fase IV - Cierre (Semanas 12 y 13): Exportacion final de la pieza en formato
digital, masterizacién de archivos de respaldo, disefio de la identidad grafica
promocional (poster) y finalizacion del balance presupuestario de control real.

e Fase V - Distribucién (Semanas 14 y 15): Entrega formal del material a la

institucion y proyeccion de la pieza final.

2.1.3 . Planteamiento Narrativo

La arquitectura de "Suicidame si quieres" se desmarca de los modelos de
progresion dramatica lineales tradicionales para adoptar una estructura narrativa

circular, en la cual el desenlace reconecta conceptual y formalmente con el incidente
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provocador original. Esta decisién responde directamente a la tesis discursiva de la
obra: demostrar coémo las estructuras de prejuicio social se autorreplican

indefinidamente cuando no existe una verdadera comunicacién objetiva.

Desde el punto de vista tedrico, el cortometraje fundamenta su efectividad en los
principios de la comedia y la satira desarrollados por Robert McKee, quien
argumenta que este género expone la ridiculez del comportamiento humano
mediante la apertura de brechas entre la expectativa de un sujeto y el resultado
practico de sus acciones (Mckee, 1997). El motor narrativo es el malentendido; el
protagonista, José Luis, actua bajo la premisa de realizar una accién heroica
altruista, mientras que el antagonista colectivo (el entorno social e Irma) actua bajo

la premisa de explotar una tragedia.

Esta desconexion cognitiva genera lo que (McKee,1997) denomina la ironia
dramatica, donde el espectador posee mayor informacion que los propios
personajes. La eleccidén de una narrativa de causas acumulativas ("efecto doming")
permite que el conflicto progrese geométricamente sin necesidad de recurrir a
grandes despliegues escenograficos o efectos especiales costosos, validando la

optimizacion extrema de recursos a través de la inteligencia del guion.

2.1.4. Planteamiento Estético

La direccion de fotografia y el disefio visual de "Suicidame si quieres" se sustentan
sobre el contraste entre lo urbano y lo doméstico. El tratamiento visual aprovecha el
uso de luz natural en su mayoria para adaptarse a las restricciones de un
presupuesto cercano a cero, asumiendo los postulados estéticos del realismo

cinematografico y la optimizacion técnica.

e Cinematografia e lluminacién: Siguiendo la base de que "la iluminacién
natural puede alcanzar una textura organica superior a la luz artificial
sobreprocesada" (Blanco Godoy, 2017, p. 42), la propuesta luminica se

fundamenta principalmente en el aprovechamiento de la luz del sol.
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e Optica y composicién: Se hizo uso de un lente de 28-70mm Zoom. La
escala de planos alternara entre planos medios del puente y primeros planos
cerrados de José Luis y Pedro, capturando la microexpresion del equivoco y
la agitacion. La composicion empleara lineas geométricas duras
proporcionadas por el barandal del puente, encuadrando a los personajes en
un estado de encierro visual permanente que refuerza la nocion de ansiedad
social descrita en el anteproyecto.

e Paleta de colores: Se estructura a partir del contraste bidimensional a la
naturaleza de la locacion. Las secuencias filmadas en el espacio externo se
caracterizan por una paleta de tonos mas vibrantes, saturados y frios; por
el contrario, el espacio interno se sumerge en una atmésfera de tonalidades
mas opacas, calidos y tierras, utilizando maderas envejecidas, marrones y

beige apagados para evocar visualmente la monotonia, el aislamiento.

2.1.5. Influencias Audiovisuales

1. Relatos Salvajes (Damian Szifron, 2014): El cortometraje se inspira en la
capacidad que tiene esta obra de tomar una situacion cotidiana ordinaria y
empujarla hacia el absurdo y la satira social a través de una edicidén agil e
interpretaciones naturalistas de alta intensidad.

2. Don't Look Up (Adam McKay, 2021): Funciona como el referente principal
para la construccion discursiva del personaje de Irma y el ecosistema
periodistico. Se extrae de esta pieza el tono satirico y la edicion fragmentada.

3. Déjame en paz (Rivas Pulgar & Duran Querales, 2025): Cortometraje
universitario que sirve como referente inmediato de viabilidad metodoldgica.
Aporta el disefio operativo de division rigurosa por fases dentro del contexto
académico local, demostrando cémo estructurar los tiempos de trabajo de un
equipo estudiantil para evitar desperdicios econémicos.

4. Miranda (Abrahim et al., 2025): Influye directamente en el planteamiento
estético. De este referente se adopta la técnica de emplear la psicologia del
color dentro del disefio de produccién y el vestuario como un sustituto directo
de presupuestos costosos de escenografia, demostrando que la direccién de

arte conceptual puede resolver la atmdsfera de la obra con recursos minimos.
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2.1.6. Personajes

El disefio de los personajes se analiza bajo el modelo de las dimensiones de la

personalidad de Robert McKee (1997) y las fuerzas del deseo dramatico:

e José Luis (Protagonista): Hombre de edad avanzada, de caracter
estructurado y victima de la monotonia cotidiana.

o Objeto consciente del deseo: Cumplir con su deber civico y ser
validado por la sociedad como un salvador o un "buen samaritano".

o Objeto inconsciente del deseo: Encontrar una conexion humana real.

o Dimension publica y privada: En su vida publica es un ciudadano
sumiso y callado; en su dimension privada, alberga una profunda
necesidad conexion que lo empuja a entrometerse en la vida de Pedro
de manera paternalista e incisiva, afirmando: "Me vas a perdonar, pero
creo que tu decision no es muy acertada" (Ricoy, 1999, p. 9).

e Pedro Fernandez (Antagonista situacional): Joven ingeniero, visiblemente
sobrepasado por la presion social y el estrés.

o Objeto consciente del deseo: Encontrar la serenidad necesaria para
proponerle matrimonio a su novia.

o Objeto inconsciente del deseo: Liberarse de las expectativas
asfixiantes de su entorno afectivo.

o Dimension personal: Su actitud preocupada es malinterpretada por
José Luis como una "mirada patoldgica, tan rotunda, y absolutamente
serena" propia de un suicida (Cebrian Cuesta, 1997, p. 109). Pedro no
desea morir; desea huir del escrutinio publico, lo que genera el choque
con José Luis.

e Irma (Antagonista social / Secundaria): Estudiante de periodismo de
ultimos semestres.

o Objeto consciente del deseo: Conseguir una exclusiva mediatica
impactante para asegurar su insercion en un canal de television
masivo.

o Objeto inconsciente del deseo: Validar su autoestima mediante la fama

y el estatus profesional a expensas de la ética.
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o Dimension publica: Encarna la ambicion desprovista de deontologia;
instrumentaliza el equivoco y continua una narrativa falsa ante las
camaras, convirtiendo un hecho intimo en un circo publico.

e Federico Vega (Antagonista situacional / Secundario clave): Joven
transeunte de aproximadamente 30 afos, cuya intervencion circunstancial
subvierte el destino dramatico del protagonista.

o Objeto consciente del deseo: Continuar con su rutina urbana diaria.

o Objeto inconsciente del deseo: Obtener validacién social fortuita y
estatus de reconocimiento publico sin  asumir costos o0
responsabilidades reales.

o Dimension publica y privada: En su ambito privado, Federico es un
oportunista pasivo, un sujeto comun que se topa con un malentendido.
Sin embargo, al ser abordado por el aparato comunicacional masivo,
externaliza una fachada de "buen samaritano" pragmatico y moralista.
Ante las camaras y el microfono de Irma, Federico no duda en
capitalizar el error. Encarna la futilidad del heroismo mediatizado,
donde la construccion del simulacro televisivo prima sobre la verdad

de los acontecimientos facticos.

2.1.7. Escaleta

La secuencia de acciones dramaticas se reestructura a partir de los eventos del
libreto definitivo, organizando el ritmo de la satira en bloques de alta eficiencia

operativa:

e Secuencia 1 (Interior - Sala de José Luis - Noche): José Luis se encuentra
en la sobriedad de su hogar viendo el noticiario estelar de television, el
locutor anuncia la condecoracion publica del joven Federico Vega como
"héroe civil". La extrafieza de José Luis se transforma en una rabia
incontenible al observar el cinismo de las declaraciones en pantalla.

e Secuencia 2 (Exterior - Puente peatonal - Dia / Flashback): Retorno al
pasado. José Luis camina por la estructura metalica del puente. Visualiza a
Pedro Fernandez sentado en el pretil, manifestando una actitud de angustia y

nerviosismo. Bajo el sesgo del prejuicio, José Luis asume un intento de
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suicidio e inicia una intrusion verbal moralista: "Me vas a perdonar, pero creo
que tu decisién no es muy acertada" (Ricoy, 1999, p. 9). Pedro lo rechaza
enérgicamente, pero la incomunicacion consolida el equivoco.

e Secuencia 3 (Exterior - Calle inferior / Puente - Dia): Irma Inicialmente
reporta un bache en el asfalto local ("la tragedia municipal") junto a su
camarografo Carlos. Al escuchar la discusion provenientes del puente
superior, redirige la Optica de la camara hacia la estructura metalica,
visualizando el climax del malentendido como la gran oportunidad de su
carrera profesional.

e Secuencia 4 (Exterior - Puente peatonal - Dia - Climax): Isabel frente al
puente rompe la burbuja dramatica: Pedro se va corriendo alegremente para
encontrarse con ella. José Luis queda estupefacto y exhausto contra el
barandal. En ese instante, Federico Vega ingresa al puente, observa la
postura derrotada de José Luis y asume erroneamente que él es el suicida.

e Secuencia 5 (Exterior - Puente peatonal - Dia / Aborde mediatico): Irma y
su equipo intentan abordar primero a Jose Luis que los despacha con
desagrado, pero luego dirigen su atencion hacia Federico Vega
inmortalizando su version ante la audiencia nacional.

e Secuencia 6 (Interior- Sala de Jose Luis - Noche/ Cierre de la
transmision): El relato reconecta de forma matematica con la secuencia
inicial en la que Jose Luis en su sala observa el noticiero, su extrafieza ahora
se transforma en una rabia incontenible al observar el cinismo de las
declaraciones en pantalla. Toma el control remoto y apaga el monitor de

forma violenta, dejando la sala y cerrando la estructura redonda.

2.1.8. Guion Literario

El guion cinematografico que se presenta a continuacion constituye una
transposicidon y reescritura analitica basada en el guion original inédito del profesor
Antonio Ricoy (1999), titulado originalmente "Suicidame si quieres”, el cual a su vez
funciona como una adaptaciéon de la pieza cuentistica "Suicidas de nosotros",
perteneciente a la obra Escenas sin filmar del autor espafiol Carlos Cebrian Cuesta

(1997). La decisibn metodoldgica de intervenir el texto original de Ricoy para
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condensar su estructura dramatica y acortar la extension de sus escenas no
responde a criterios estéticos, sino a una estrategia de viabilidad técnico-econdémica
enmarcada en las severas restricciones presupuestarias del entorno venezolano

contemporaneo.

Para legitimar este proceso de sintesis sin sacrificar la densidad discursiva de la
obra, el equipo realizador asumi6 los postulados del Producto Minimo Viable
(MVP) adaptados a la economia de las industrias creativas. De acuerdo con Ries
(2011), el MVP consiste en aquella versidn de un nuevo producto que permite a un
equipo recolectar la maxima cantidad de aprendizaje validado con el menor esfuerzo
y recursos posibles. En el ambito de la produccién audiovisual universitaria bajo una
filosofia Lean, la aplicacién del MVP exigié un desmontaje de la macroestructura de
Ricoy (1999) para identificar y suprimir cualquier secuencia secundaria o elemento
logistico que generase sobreprocesamiento o desperdicio (muda), concentrando la
totalidad del capital creativo en el nucleo del conflicto: el equivoco y la critica al

sensacionalismo y el espectaculo mediatico.

La reformulacién del guion se ejecutd bajo la premisa técnico-narrativa de conservar
intactas la esencia conceptual y la coherencia circular de la historia original. Como
apunta Blanco Godoy (2017), "la reduccion de la escala de un guion adaptado no
debe debilitar el principio de causalidad dramatica; por el contrario, obliga al autor a
potenciar la microestructura de los didlogos y la fuerza de las acciones fisicas para
que el impacto semantico sea idéntico" (p. 45). De este modo, al suprimir locaciones
complementarias y unificar el climax en la plataforma del puente peatonal, el guion
resultante funciona como un plano maestro de alta eficiencia operativa. Esta
optimizacién reduce el tiempo estimado de rodaje a un bloque intensivo de dos dias,
demostrando que la rigurosidad y la dignidad formal de una pieza de ficcion esta en

la precision de su arquitectura y no en la magnitud de su flujo de capital financiero.
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A continuacién, se detalla el texto dramatico definitivo ajustado a los estandares

internacionales de formato cinematografico:

FADE IN:
EXT. NOTICIARIO DE TELEVISION - NOCHE (SINOPSIS COMPUESTA)

Un plano cerrado de la pantalla de un televisor antiguo. En un

recuadro grafico titila la palabra: "EXCLUSIVA".
LOCUTOR 1 DE TV (V.O.)

...Gobierno Nacional no subvencionard los dafios colaterales.
En otras informaciones, la alcaldia metropolitana condecoraré
mafiana en la tarde al joven Federico Vega por su destacado
valor ciudadano al frustrar de forma heroica un intento de

suicidio...

La imagen parpadea. Aparece en pantalla FEDERICO VEGA (30), un
hombre de expresién engreida, sonriendo falsamente frente a un

enjambre de micréfonos liderado por IRMA TELLEZ (23).
FEDERICO VEGA (EN TV)
(Con ademédn mesiéanico)

...yo solo cumpli con mi deber cristiano, sefiores. Cuando vi a
ese hombre al borde del abismo, entendi gque una vida humana

vale mas que cualquier indiferencia urbana...
INTERIOR. SALA DE JOSE LUIS - NOCHE

Un espacio austero, carente de lujos. Una biblioteca central
alberga el aparato de televisidén. Enfrente, una butaca de

amplios brazos.

JOSE LUIS LOPEZ, de facciones endurecidas por la rutina,
observa fijamente la pantalla desde la butaca. Sostiene un
vaso en su manos, pero sus dedos se clavan con fuerza en él.

Una veta de rabia cruza su frente.
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Al escuchar las palabras de Federico en la televisidn, la
mandibula de José Luis se tensa de forma violenta. Deja de un

golpe seco el vaso en una mesa.

Toma el control remoto y presiona el botdn de apagado con
furia contenida. El monitor se funde a negro, reflejando su

silueta encorvada en la penumbra.
FADE TO:
EXT. PUENTE PEATONAL - DIA (FLASHBACK)

Un cielo gris plomizo encuadra una imponente estructura de
hierro y hormigdén que cruza las vias del ferrocarril. El

estruendo de los vagones resuena abajo de la plataforma.

PEDRO FERNANDEZ estd montado sobre el pretil de hormigén, con
las piernas suspendidas en el vacio de la baranda. Su rostro
refleja una profunda agitacidén psicomotriz; hiperventila de
forma visible mientras fuma de manera compulsiva un
cigarrillo. A su lado, un nido de colillas evidencia una larga

y tortuosa espera.

José Luis camina por el puente arrastrando los pies. Se
detiene en seco al divisar la silueta de Pedro. Su rostro
transita de la indiferencia a una subita iluminacidén moral. Se
ajusta la chaqueta del traje y avanza con paso calculador,

deteniéndose a escasos centimetros de la baranda.
JOSE LUIS
(Con fingido desapego)

Me vas a perdonar, pero creo que tu decisidn no es muy
acertada. Te lo puedo asegurar... aun no has experimentado

nada. No sabes 1o gque es estar metido en situaciones malas.

Pedro da un respingo. Se vuelve hacia José Luis, mirdndolo con

absoluta extrafieza y fastidio. Aprieta los dientes, toma una
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fuerte bocanada de su cigarrillo y regresa la vista hacia el

fondo del puente, ignorando la intrusiédn.
JOSE LUIS

Quizéas debes hacer un balance, muchacho. No todo puede estar
negro... Piensa en las cosas buenas del pasado... Veras cémo

encuentras algo por lo cual vale la pena...

José Luis tartamudea sutilmente al mirar la caida hacia los
rieles. Traga grueso, pero recupera la postura paternalista de

forma inmediata.
CORTE A:
EXT. CALLE INFERIOR DEL PUENTE - Dia

Al pie del puente, en una calle deteriorada. IRMA TELLEZ
sostiene un micrdéfono de la universidad frente a un enorme

bache en el asfalto. El1 CAMAROGRAFO CARLOS encuadra la toma.
IRMA
(Con tono tragico de reportera)

...estamos reportando en vivo la desidia de las autoridades
municipales que, como el asfalto aqui presente, brillan por su

total ausencia...

Irma baja el micrdéfono de golpe. Su rostro se transforma en
una mueca de profundo fastidio. Se wvuelve hacia el

camardgrafo.
IRMA

:Salid el hueco completo en el encuadre, Carlos? Dime que
salidé completo. Hay que mostrar la profundidad de la tragedia

municipal.

En ese instante, un grito desgarrador desciende desde lo alto

del puente peatonal, interrumpiendo la dindmica.
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VOZ DE FEDERICO VEGA (0.S.)
(Distante, con vehemencia)

iSefior, por favor! ;Piense en lo que estd haciendo! ;Su vida

vale!

Irma y Carlos se congelan. Lentamente giran las cabezas hacia
arriba. A contraluz, recortada contra el cielo gris, se
distingue la silueta de José Luis apoyado fatigosamente sobre
el pretil de hormigbén del puente. A pocos metros, Federico
Vega gesticula de forma exagerada hacia é1, extendiendo los

brazos.

Una sonrisa depredadora y cargada de ambicidén ilumina el

rostro de Irma. Se acomoda el cabello de un tirdn.
IRMA
(Excitada, golpeando al camardgrafo)

iCarlos, olvida el hueco! jMueve la o6ptica hacia arriba! ;Se

nos estd tirando un tipo en vivo! Vamos, corre!

Irma se acomoda el micrdédfono y sale disparada escaleras arriba
hacia el puente, seguida por Carlos, quien arrastra el tripode

de forma atropellada.
EXT. PLATAFORMA DEL PUENTE PEATONAL - DIia

Irma irrumpe en la plataforma del puente jadeando por el
esfuerzo fisico, pero sin perder la compostura frente a la

céamara. Se aproxima a la escena a toda velocidad.

Al fondo, Pedro ya ha desaparecido de la escena (tras haber
bajado corriendo para encontrarse con su novia Isabel),
dejando a José Luis completamente solo, extenuado y apoyado
con pesadez sobre la baranda metédlica. Federico Vega continuta
gritando frente a él para llamar la atencidén del tumulto de

curiosos que empieza a aglomerarse.
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Irma se planta frente a la silueta de José Luis,

interrumpiendo su respiracidn.
IRMA
(Abordandolo, ahogada)
Sefior, ¢podria decirnos qué lo llevd a tomar esta...?
JOSE LUIS
(Sin mirarla, con voz apagada y derrotada)
Sefiorita, ahora no... es muy tarde... Déjeme en paz.

José Luis le da la espalda, hundiéndose méds en sus hombros.
Irma, desconcertada por la respuesta apatica, se recupera del
ahogo y voltea hacia sus compafieros de equipo. Es en ese
instante cuando repara en Federico Vega, gquien permanece de
pie en el centro de la plataforma, miradndolos fijamente con

los brazos en jarras y una postura heroica ensayada.

Irma intercambia una mirada réapida con el camardgrafo Carlos,
quien hace un paneo rapido hacia Federico. Irma corre hacia él

con el micréfono extendido.
IRMA
(Hablando a la cémara con tono solemne)

iAqui lo tienen, Venezuela! Nos encontramos con el verdadero
interviniente de este suceso, el joven Federico Vega, gquien
con un valor civil incalculable ha logrado rescatar de las

garras de la muerte a este desdichado ciudadano...

Irma le coloca el micrédfono a Federico a la altura de los
labios. Federico se acomoda el cuello de la camisa, mira
fijamente a la éptica de la cémara y sonrie con arrogancia
mesidnica. Comienza a mover los labios pronunciando su

discurso moralista.
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Una musica incidental melodramatica e irdnica emerge con
fuerza en la banda sonora, tapando por completo el audio real
de sus declaraciones y acentuando la falsedad de la puesta en

escena medidtica.

CORTE A:
INTERIOR. SALA DE JOSE LUIS - NOCHE
JOSE LUIS

José Luis reclina la cabeza hacia atrés, cerrando los ojos

unos segundos.
Se levanta y deja la sala.

CREDITOS
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2.1.9 GUION TECNICO

Escena 1:
Plano Angulo Movimiento |g,hid0 |Accion Dialogo
José Luis
Tic-t en su
P. ac butaca,
Genera | Normal Fijo de rodeado (Silencio)
reloj de una
mec biblioteca
anic genérica.
o El salén
(mu esta en
y penumbra.
pres
ente
).
Soni
do José Luis
de bosteza
i mientras
g:-::gr Picado Fijo 2|ap lee la (Silencio)
peri seccion de
odic deportes.
(o] Mira su
cruji reloj de
end pulsera.
0.
LOCU
TOR 1 |Enciende LOCUTOR 1:
(V.0.):  [la TV con "...Alcalde otorga
o Joom | é\;‘;f) i E'I fgggg' Medalla al Mérito a
. oom In : -
Corto Normal lento da) azul joven caraqueno.
"Gobier |parpadea
no no en sus
subven |lentes. El
cionara |no
lacteos |reacciona
a las malas
choque |noticias.
en
Medio
Oriente




Musica

triunfal LOCUTOR 2:
de N José Luis "...distincidon busca
noticier |sierra el ena!tece_r
0 periddico. realizaciones
P. N | Ei (trompe |g, _personales.._. el
Medio orma o tgs _ expresion joven F"ederlco
sintetiz  |hasa de la Vega...
adas).  |apurricion
auna
sospecha
creciente.
Imagen de
Irma Téllez IRMA:
P (rfigréfono "Federico, dinos
Detalle Normal  [Fijo Es || ' |que sentiste al
(TV) tat alladode limheqir un
ica un-- suicidio."
su Federico
til. Vega que
luce
incoOmoda
mente
humilde.
El José '}“'S FEDERIC
_ tic-tac flzclz?ac Ina O: "No me
Primer Contrapica Zoom In del _ adelante. cc,>nS|dero. un
Plano do (Desde violento reloj se 3 ) héroe... hice lo que
la TV) detiene S;S ojos cualquiera... "
éonido inyectan
de un de
zumbid |>andre-
o La
agudo mandibul
(tinnitu a S.e
s). aprieta.
EFECTOIEI
P. Gusano " : peri6dico o
Detalle (Suelo) Fijo Golpe  |cae de (Silencio)
sordo, [sus
como manos al
un suelo en
arbol camara
cayend |lenta.
0.
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Movimient

Plano Angulo o Sonido |Accion Dialogo
José Luis
Ruido [|arrebata
I\Pliedio Holandes .., de el control  |(silencio)
C (Inclinado) estati  |del brazo
orto -
ca del sillén
subie con
ndo fuerza
de bruta.
volum
en.
EFECTO|>! Pulgar
. presiona el
" boton de
S Normal Fijo 'Clac | bagado.  |(Silencio)
seco La luz azul
de la sala
Zzl ectr desaparec
onico.
Silen
cio
absol
uto.
Aparecen
FUNDE A letras
NEGR O sile  [Plancas  \(Fin de
i i NCi sobre Escena)
o fondo
negro:
SUICIDAM
E SI
QUIERES.

34



Escena 2

Plano Angulo Movimiento Sonido Accién Dialogo
Sonido
Travelling |ambient [José Luis
P. General |Normal lateral e de camina (Silencio)
acompana |calle, relajado,
ndo el pajaros. |patea una
paso. Pasos lata.
ritmicos
EFECTO
: Silbato
de La lata
P.Detalle  [CYSaN0 g arpitroy  jvuelaen | gjioncio)
(Suelo) rugido camara
de lenta tras el
estadio pase.
(in
crescend
o
).
EFECTO José Luis
_ . ) - Multitud levanta los . _
P. Medio Contrapicado [Fijo fitando brazos al (Silencio)
9;GOL!" cielq con
gloria
absoluta.
El sonido ;56 | uis
Panoramic del , deja la
P. Medio Normal a hacia el estadio | . ista Mira |(Silencio)
puente. se corta a Pedro
eSn S€CO.  Isentado en
onido la baranda.
de
viento.
José Luis se
S sienta al
: onido lado de
P. Conjunto [Holandes .. de Pedro. La |(Silencio)
(Inclinado) : Lo
ciudad inclinacién
distante. |muestra que
la situacion
es
"anormal".
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Plano Angulo Movimiento |g,hid0  |Accion Dialogo
JOSE LUIS:
Sonido José Luis Me vas a
Primer Perfil Fijo de observa los perdonar, pero
Plano encende cigarros en creo que tu
dor el pretil. decision no es
' muy
acertada...
Pedro lo mira
Humo como si José |PEDRO:
P. Normal Fijo del Luis fuera un |(Silencio,
Medio cigarro loco, luego intenta hablar
Corto sopland vuelve a y desiste).
o mirar al
' vacio.
JOSE LUIS:
Vértig  |Vista de la f)Tartamudeand
Picado - o altura o,
P. Detalle extrem Fijo (vient desde los ) Quizas debes
o 0 pies de hacer un
silban José Luis. balance... algo
do por lo que
fuerte) valga la pena...
Escena 3:
Plano Angulo Movimiento (Sonido Accioén Dialogo
pedro e JOSE LUIS:
Sonido apge ala Piensa en los
P. Medio ZoomlIn |detréfico | 0528 20N lque vas a dejar,
Conjunto Normal Ient.o que se José Luis ' ¢ Qué pueden
hacia los vuelve ticul pensar ellos?
rostros. mas gesticula ¢ Qué no te
cadtico. corr(;q ug querian?
greTl\c/:a or ¢ Tienes
e V. padres?
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Pedro mira
Contrapicado Tic-tac de  |U relojcon —|PEDRO: "'Pgr.
P. Corto |(Desde la Fijo un reloj desesperacio  |qué no me ejg
rodilla) (irénico). | no por el en paz:
tiempo, sino jHagame un
por el favor, céllese!
fastidio.
o Jose Luisse | ;5gE | yis:
amara Sonido indigna, se ...Un golpe de
P. Medio |Normal ?““ gr‘gno de viento flerptedel " csa
te?nblor) mas Psadva or-. naturaleza...
agresivo. eadro ¢, sabes todo lo
err]lpleza a que te falta por
enfurecerse. hacer?
Pedro
El sonido estalla. Su PE[.)RO.: i.COﬁO!
] ] ambiente rostro ...Mire viejo, le

Prime Picado Fii muestra que agradezco, pero

haci jo desaparec A >,

r (hacia Pedro) e solo José Luises |déjeme en paz.

Plano q’ueda sy |mas Tengo cosas
vOZ insoportable que pensar.

' que la idea
de saltar.

Escena 4.

Plano Angulo Movimient Sonido Accidén Dialogo
Musica de |/0S¢ b“'s S |JOSE LUIS:
cuerdas pone de pie o ¢ No has

P Contrani dramatica 238’32:];6“' pensado en lo

—_— ontrapic . s (estilo : ’ |que vas a
Americ Fijo
ano ado : telenovela ”.“rlando al \decirle al de
heroico ) que C1810 COMO 81— arriba...? ¢ Qué
entra hgblara con vas a
suavemen Dios. responderle?
te
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Plano Angulo yowmlent Sonido Accién Dialogo
Pedro se frota
la cara con PEDRO: jQué
Sonido frustracion vaina! No sé
de ciudad K\ﬂpsolulta. ) como se me

Prim : . (pitos Ira €lvacio locurrié elegir

Picado Fijo ’ 9
er ) trafico) buscando este puente...

Plan que escapar de nada peor que

o interrump  |l@ voz de estar aqui con
ela José Luis. ud.
musica.

El viento ]
sopla mas |José Luis se JOSE LUIS:
Zoom In fuerte ofende, pone (Irénico)
P. Holandés |violento al  |(€fecto de |unamanoen |4 Ahora un
Conjunto : tormenta  |su pecho. Se  |sermén? Mira,
. (Inclinado) |rostro de o :

(Perfil) José Luis. inminente |[siente el muchacho, yo
aunque el ["'maestro”. no soy tu angel
cielo esté de la guarda...
claro).

José Luis JOSE LUIS:
El crujir de |sefala con el ...tengo mas

P. Detalle |Normal Fijo la ropa c_ie dedo indice afos que tay
José Luis |a Pedro de entiendo tu
al forma situacion... por
moverse. |acusadoray €so...

ridicula.
La camara gira
alrededor de
_ Sonido ellos creando (La
glano C'erlijla(rj Steadycam |de una falsa conversacion
ecuen fja re ?o O |(giro rapido) |vértigo sensacionde  |continga en
c1a e ambos) (zumbid  |Peligro tono subido).

Corto o inminente.

sordo).




Escena 5:

Plano |Angulo Movimiento |Sonido Accioén Dialogo
PEDRO:
. : Pedro se :
Prime |(Contrapicado Fiio ?ellwesr;cgolo pone de pie (glrltandto)
r extremo J ol Viento sobre el pretil. || ’enc?, en%g
Plano ' Parece que va hmas € media
a saltar. ora
esperandote!
EFECTO: C
Sonidode  [20S¢ LUIS S€ |pepRO: icofio
P. Zoom "disco Lanpca(jlqzoojé):’ con las mujeres!
Medi  |Normal Out rayado" o miedgl ...quedan diez
" olpe. ’
dramatica. 9
Pajaro José Luis
P ) piando o abre un 0jo, . _
Detalle [Normal Fijo sonido luego el otro. |(Silencio)
de Su cara es de
ciudad absoluta
normal. confusion.
Vemos a )
Picado ELENA Elena abajo, :Elrl;t?:tg
g;a':;f; (Desde Fijo (V-0.): (Con peguenltall, llamarte! ...
Por o ol [oamndolee | Papd nos i
puente) calle) leari a cenar! jCreo
' alegria. que sabe a qué
vas!
Musica Pedro_
- alegre, cambla_ Su
P. Normal Panoramic ;. cra. tipo  [SXPresion de  |pEpRO: (A
Medio orma a rapida comedia suicida” a Elena) jYa bajo!
(Whip Pan) "novio
romantica apurado”
de los 90. Salta hacia la
acera.
Prime |Holandés . Sonido José Luis se . .
r (Inclinado) Fijo de pasos queda (Silencio)
Plano de Pedro sentado en
el pretil,
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Plano |Angulo Movimiento [Sonido Accién Dialogo
alejandose |con la boca
rapido. abierta,
pareciendo
él el loco.
Pedro corre
Sonido de hacia Elen~a.
P. Normal Alejamiento |beso e !e Y oes (Silencio)
General (Dolly Back) |lanzado al |4 IO José
aire (mua). L.UIS es una
silueta
ridicula en el
puente.
Escena 6:
Plano Angulo Movimiento |Sonido Accion Dialogo
Musica Lo§ novios se
romantica 2|bGrJ:2ados al
P. General |Normal IZecr:?orT‘ Out %jr:fjlodqeue foqdo. José (Silencio)
se LL!IS qugda en
desvanec |Primer término,
e. solo y con cara
de tonto.
Federico Vega
Pasos entra en
P . ) segurosy |cuadro. Se o
Coni Contrapicado |Fijo "heroicos" |sienta con una |(Silencio)
onjunto
sobre el postura
metal. ensayada,
igual a la de
José Luis
antes.
Federico mira |[FEDERICO:
Sonido de |al horizonte Sefior, me
Primer Zoom !n "coros_ con fingida vaa
Plano Normal f:iramatlcole celestiales |sabiduria. perdonar...
innecesario. |" muy Joseé Luis lo pero su
tenues mira de reojo, |decisién no
(satira). reconociéndol |es la mas
0. acertada...
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EFECTO: |Lacarade JOSE LUIS:
Primer _ ) Sonido José Luis se jAh, lo
Plano Picado Fijo deollaa |poneroja.La |que me
presion ironia lo faltabal
silbando. golpea de iDéjame
frente. en paz!
José Luis
Salto salta del
P. Seguimiento|seco al pretil con ilenci
Americano Normal (Handheld) |asfalto. torpezay (Silencio)
Arrastre camina
de rapido,
chaqueta. |huyendo de
la situacion.
Aparece el
Ruido de  |equipo de TV
Travelling |Multitud, \(Irmay (Gritos
P. General |Normal lateral jadeosy  camarégrafos  |igjanos de
rapido. estatica ) corriendo periodistas)
de como si
walkie-tal  |persiguieran
kie. una noticia de
guerra.
... |lrma
Respiracion |.
- intercepta a IRMA:
Camaraen [£00M agitada de José Luis (Jadeando
. , brusco al Irma. El ’ ~
P. Medio  imano (Estilo rostro de micréfone  Ploguedndole ) Sefior...
reportaje) José golpea la gltpatso. El upea -
Luis. camara. intenta p 9
esquivarlos jSefior!
como un
criminal.
Escena 6B:
Plano |Angulo Movimiento [Sonido Accioén Dialogo
Sonidode [Vemos el
Gusano trafico "crater"
P. (desde ) lejanoy un  |desde o
Detalle (el fondo Fijo sordo at?ajo; la (Silencio)
del goteo de camara lo
bache) agua hace
(aunque parecer un
esté seco). |abismo
profundo.
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Irma mira a

VOZ DE camara
IRMA: con una IRMA:
_ (Vibrante y |intensidad __donde los
g:'lmer Contrapicado |Fijo grave) dignade  \yecinos han
ano "...en la _ |unazona bautizado a
interseccio  |de guerra.  |ggte
nde la Elpuente  |onumento a
desidia..." se ve al la
fondo, ineficiencia...
imponente.
La camara
muestra al
Sonido de camaroégraf |RMA ...COMo
P, Normal Panoramica |chicle o Carlos, el Trangulo de
Medio corta. explotando  |cOn los as
(bomba) hombros de los
' caidos y Amortiguadore
rumiando S.
chicle con
total
apatia.
Irma baja
el IRMA: ;Salio
P Silencio microfono. |el hueco
L o brusco Su rostro completo,
Fijo
:\)IIedl Normal ) de "corte se Carlos? Hay
Corto de desinfla; la |que mostrar la
senal". gravedad |profundidad de
desaparec |la tragedia.
ey queda
el mal
humor.
Irma mira
Tic-tac su reloj con
P. - rapido impacienci i i
I Fijo , Silencio
Detalle Norma ! de reloj a, ( )
de golpeando
pulsera. el suelo
con el
tacon.
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Plano |Angulo Movimiento (Sonido Accién Dialogo
Vemos a
Irmay
FEDERICO Car'osd
. (V.O. como dos  |FEDERICO
P. (cfj‘;ggg' Filo Lejana):  |hormiguitas (OFF):
General : "iSefior junto al iPiense en lo
el por favorl  |nueco. que esta
puente) iSu vida AmbOS s€  |haciendo!
vale!" congelan
y miran
hacia
arriba.
El rostro de
Irma se
ilumina.
Zoom In Sonido de SL']IT OJOE
Primer : - una caja rillan. ha o
Plano Contrapicado rapido a los registrador _[encontrado (Silencio)
0Jos. a una noticia
K-ching!). |de
( 9) verdad" (o
lo que ella
cree que lo
es).
Escena 7:
Plano |Angulo Movimiento [Sonido Accién Dialogo
Las
yoz . [luctesce lrepERICO:
Gran  |Contrapicad co José Luisy |.pianse en lo
P o (desde la  |Fijo OFE): Federico |que esta
' calle) (OFF): seven a haciendo! jSu
Gener Distante, contraluz ;
. ) vida vale!
al distorsiona |sobre el
da por el puente.
viento. José Luis
salta hacia
la calzada.
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Plano |Angulo Movimiento (Sonido Acciodn Dialogo
Sonido de El rostro
latido de ggslgn(]jael
eP:lm Contrapicado sgroegvlg. thraellgfando fastidioa  |(Silencio)
Plan que se una
o corta con a'egf'a
un "clinc". maniaca.
Sonr
iea
cam
ara.
.'”t“a 2 o [IRMA: Sefior,
Camara Sonido de bnozgcfﬁi: ? |podria... /
P. Medio [Normal en mano ;egsig(rjaac;?n que intenta ‘égr?;it:UIS'
(cadtica) pasos sobre [2Vanzar ahora no, es
metal. con la muy tarde...
chaqueta al
hombro,
huyendo de
la
verguenza.
El sonido José Luis
de la ciudad |escapa
P. Panoramic |se apaga. |del o
Conjunt Normal a rap|da Empieza encuadre. [(Silencio)
o (Whip Pan). |una musica |[Irmave a
de Federico
"noticiero en lo alto
heroico" in  |del
crescendo. |puente,
posando.
- Irma
,lt' aapran:;s;ca entrevista FEDERICO:
P. Medio |Contrapicado [Fijo voces. Solo |2 . (Mueve los
se oye un Federico. labios con
murmullo El . exageracion).
ininteligible. [9eSticula
con
humildad
fingida,
sefialando
al
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Plano Angulo Movimiento |Sonido Accién Dialogo
cieloy al
puente.
El dedo de
EFECTO: [Carlos (el
P. - Silencio camara) i i
Detalle Normal Fijo ~bsoluto oresiona el (Silencio)
de un boton de
segundo.  [grabacion/fl
ash.
ESTALLID
O DE La pantalla
Prim ) FLASH. se vuelve (Masa
or Normal Fijo Sonid blanca por |aclamando en
Plano ode el flash OFF)
50,00 sobre el
0 rostro de
personas Federico.
gritando
"iGOOOOL
o
FUND Elrugido \cRrepitos |
EA _ ) del _ sobre (Flr) de la
NEGR eStath') fondo pelicula)
continva
0] hasta negro.
desapare
cer.

2.1.10 . Propuesta de diseno de produccion

El diseno de produccion de "Suicidame si quieres" opera como un vehiculo formal
para externalizar la psicologia de los personajes y acentuar el tono de comedia
satirica de la pieza. Como sefala Palma Villaverde (2009), la direccién de arte en un
cortometraje de bajo presupuesto no debe limitarse a la decoracion del plano, sino a
la construccion de un sistema cromatico y objetual donde cada elemento refuerce el
subtexto sin inflar los costos logisticos. Siguiendo la filosofia Lean de Ries (2011), la

propuesta se optimiza mediante el uso de espacios cotidianos preexistentes y

vestuario cotidiano estilizado conceptualmente.
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Paleta de Colores y temperatura
La arquitectura cromatica de la obra se estructura a partir de un marcado contraste
bidimensional que divide el mundo exterior (espacio urbano) del mundo interior (sala

de casa) .

La dimension de la alienacion y el espectaculo (entorno urbano): Para las
secuencias filmadas en el puente y sus alrededores, se maneja una paleta con tonos
mas vibrantes y saturados. La incidencia directa de la luz solar natural resalta los
azules cian de la vestimenta y el cielo, el metal frio de las barandas y los contrastes
del asfalto. Esta vibrancia visual busca acentuar el dinamismo, el movimiento
continuo de la gran urbe y la alta energia del circo mediatico que se desata a la

intemperie.

La dimension de la cotidianidad y la intimidad (sala de José Luis): Para el inicio y el
cierre del relato en el espacio doméstico, se caracteriza por una paleta de tonos mas
opacos, neutros y tierras (maderas envejecidas, marrones y beige apagados). Este
tratamiento cromatico desaturado y plano busca evocar visualmente la monotonia, la
pesadez de la rutina y la atmdsfera de aislamiento cotidiano en la que se encuentra

sumergido el protagonista dentro de su hogar.

Utileria y Escenografia
En estricto cumplimiento de los requerimientos técnicos del disefio de arte de Climb

Productions, la utileria se clasifica segun los decorados principales:

Decorado 1:

La Sala de José Luis: Este espacio
representa la sobriedad y la carencia
de lujos ostentosos de un contador
atrapado en la rutina. Los elementos

clave del decorado son un mueble
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biblioteca de madera envejecida en la parte central, un televisor de tubo de los afos
2000 que actua como el totem del simulacro mediatico, una butaca clasica de
amplios brazos laterales donde el protagonista ejecuta su lectura de la prensa. La
utileria menor se compone del control remoto de la TV y otros objetos cotidianos
COmMO un vaso,

una mesa de café, una lampara que completan el ambiente del interior de una sala.

Decorado 2:

El Puente Peatonal Urbano:
Estructura de hierro y hormigon, al
ser un espacio publico de libre
acceso, se suprime el costo
arancelario de locacion. La utileria
medular en este set consiste en el
pretil de hormigon y la baranda
metalica. Toda la locacion esta
rodeada de arboles y zonas

verdes. Imagenes de referencia generada con Al (Gemini, 2026)

Utileria de personajes: Destaca la camara de formato tradicional operada por

Carlos.
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Vestuario (LookBook de personajes)

El disefo de vestuario sigue una caracterizacion naturalista que refuerza el rol social

y el conflicto de cada personaje:

José Luis (Contador, 65-70 afios):
Disefiado para proyectar un look
ordinario y un aire de oficina fatigado.
Viste un pantalén de vestir en tonos
oscuros, una camisa beige o blanca,
una chaqueta de vestir negra o azul
marino, y zapatos de vestir gastados.

Pedro Fernandez (Ingeniero, 23-28
anos): Su indumentaria refleja el
descuido propio del estrés cronico. Lleva
la ropa de oficina "mal puesta": un
pantaldon ancho de jean oscuro o de tela
azul marina, una camisa azul clara o

blanca entreabierta, una franela interior

(under shirt) blanca o negra, y zapatos
mocasines (loafers) de suela gruesa

negra.

Irma Téllez (Periodista, 25-35 anos):
Proyecta una imagen de una joven que
aspira a ser profesional. Viste un
pantalén de tela oscuro, una camisa
blanca de vestir (estilo secretaria) a
rayas, un blazer o chaqueta de vestir

también oscura.
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Elena / Isabel (Novia, 20-24 anos):
Look elegante de estilo preppy. Viste
una falda tubo por debajo de la rodilla
en tono beige o negro, una franela
blanca basica combinada con una
camisa azul a rayas, zapatos planos
(ballerinas), una banda blanca en el
cabello y lentes de sol de estética

noventera.

Camardgrafo Carlos (Joven, 20-26
afos): Ataviado con un look funcional
de produccién, compuesto por
pantalones cargo de color beige o gris
oscuro, una franela negra o azul

marina.

2.1.11. Guion de montaje y justificacion de edicion

El proceso de postproduccion y montaje de "Suicidame si quieres" constituye la fase
donde se termina de codificar el ritmo comico y la satira institucional de la obra.
Como sostiene McKee (1997), el éxito del timing en la comedia depende de la
yuxtaposicion exacta de las acciones y de la velocidad con la que se exponen los

equivocos frente al espectador.

Descripcion breve de las escenas y secuencias sugeridas para el montaje

Secuencia | (Planteamiento e Incidente Incitador - Escenas 1 a 3): El montaje se

inicia en tiempo presente (noche) en la sala de José Luis. Se sugiere un ritmo de

corte pausado, con planos fijos y de duracion prolongada para acentuar la atmosfera
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monaotona de su hogar. El punto de giro se ejecuta mediante un corte directo hacia el
encuadre de la pantalla del televisor cuando el locutor anuncia a Federico Vega
como héroe. La transicion al flashback central se genera a través de un fundido que

transporta al espectador al puente peatonal durante el dia.

Secuencia Il (Desarrollo del Malentendido - Escenas 4 a 12): En el puente, el
montaje adquiere una dinamica de plano/contraplano cerrada entre José Luis y
Pedro Fernandez. Los cortes se sincronizan con las gesticulaciones moralistas de

José Luis, construyendo una tension dramatica in crescendo.

Secuencia lll (El Escalamiento Mediatico - Escenas 13 a 15): Aqui se implementa
una técnica de montaje en paralelo o alternado. El editor intercala las acciones de
José Luis insistiendo en el puente con planos de Irma y Carlos reportando el bache
en la calle inferior. Este ritmo fragmentado y acelerado incrementa la sensacion de

caos y malentendido colectivo.

Secuencia IV (Climax y Resolucién Circular - Escenas 16 a 17): El climax
fragmenta el espacio mediante planos cortos: la mano de José Luis extendida, la
irrupcion de Isabel abajo de la escalinata y la huida de Pedro. El corte definitivo
ocurre cuando Pedro sale del encuadre y Federico Vega ingresa al plano en un
movimiento de camara panoramico asumiendo el control de la escena. El

cortometraje finaliza reconectando conceptualmente con la sala de José Luis.

Estructura de Montaje:
[Sala de José Luis] —(Fundido)—> [Plano: Puente] —(Plano: Irma y

Federico) —> [Sala de Jose Luis -Climax circular-]

Justificacion de la Propuesta de Edicion

La propuesta de edicién abraza una estética de fragmentacion satirica. Esta decisidon

se justifica metodolégicamente bajo dos premisas fundamentales: En primer lugar,
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se utiliza el montaje como un mecanismo de ironia dramatica; al alternar lo que
ocurre verdaderamente en el puente (Pedro esperando estresado a su novia) con la
construccion del relato falso que hace la prensa abajo (Irma transformando el hecho
en una exclusiva), el montaje devela la brecha entre la realidad factica y el simulacro
mediatico. La edicidon se convierte asi en una herramienta de denuncia social que

expone la ligereza ético-deontoldgica de los aparatos de difusién contemporaneos.

Finalmente, la estructura de montaje circular valida la viabilidad del proyecto bajo el
esquema Lean (Ries, 2011), puesto que la reutilizacion conceptual del espacio y el
ritmo de la edicion compensan la falta de presupuestos millonarios, demostrando
que la agudeza en el corte final es capaz de consolidar una pieza de buena calidad

técnica.

2.1.12. Desglose de produccion

HOJA DE DESGLOSE

TiTULO Suicidame si FECHA 26 de abril
quieres

TIEMPO 4 horas

ESTIMADO DE

RODAJE

LOCACION Puente

MATERIALES Camara, estabilizador y microfono de balita, camara antigua

DE ' de camardgrafo

PRODUCCION




HOJA DE DESGLOSE

TiTULO Suicidame si FECHA 11 de mayo
quieres

TIEMPO 4 horas

ESTIMADO DE

RODAJE

LOCACION Casa

MATERIALES Camara, estabilizador, micréfono de balita, luces, TV

DE : antiguo, papel crepe verde.

PRODUCCION

2.1.13. Informe de locaciones:

Para el desglose de locaciones, se empled una matriz de registro que recopila la

informacion detallada de cada espacio utilizado en el rodaje del documental. A

continuacion se presenta el formato.

Busqueda de Locaciones

Produccion: “ Suicidame si quieres”
Productora:
Fecha: 11/04/2026
Locaciones
Direccion: Calle cali, las mercedes

Disponibilidad

Dia de la semana

De lunes a domingo (indistinto)

Hora:

Cualquier hora del dia (Sujeto a
condiciones climaticas)

Observaciones:

Al ser una via publica, el espacio
cuenta con libre acceso las 24 horas.
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Busqueda de Locaciones

Produccion: “ Suicidame si quieres”

Productora:

Fecha: 23/04/2026
Locaciones

Direccion: Urb la bonita, la trinidad

Disponibilidad

Dia de la semana

De lunes a domingo (indistinto)

Hora: Cualquier hora del dia (Sujeto a
condiciones climaticas)
Observaciones: Al ser una via publica, el espacio

cuenta con libre acceso las 24 horas.
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Busqueda de Locaciones

Produccion: “ Suicidame si quieres”
Productora:
Fecha: 11/05/2026
Locaciones
Direccion: El Marques
Disponibilidad

Dia de la semana

De lunes a domingo (indistinto)

Hora:

Cualquier hora del dia (propiedad
privada)

Observaciones:

Propiedad de una de las productoras
del corto

2.1.14. Informe de casting

Para llevar a cabo la produccién del cortometraje, es fundamental considerar el perfil
y la trayectoria de las personas que integran el elenco. En esta oportunidad, la
seleccion se orientd hacia actores que aportaran autenticidad, compromiso y
versatilidad a cada uno de los personajes. Por ello, se realiz6 una convocatoria para

dar con los talentos idoneos capaces de asumir las exigencias de la propuesta

narrativa.

A continuacién, se presenta la lista de las personas seleccionadas para dar vida a

los personajes del cortometraje:
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Luis Bottaro: Actor, nacido y criado en la ciudad de Caracas. Posee una gran pasion
por el mundo artistico y se destaca especialmente por su destreza en el area de la

improvisacion de escenas.

Antonio Bottaro: Residente de la ciudad de Caracas. Actualmente jubilado. Este
proyecto audiovisual representa de manera formal su primer trabajo en el ambito de

la actuacion.

Jeanne Marel: Actriz, nacida y criada en la ciudad de Caracas, localidad donde

actualmente se dedica por completo al desarrollo de su carrera en la actuacion.

Mauricio Celimén: Nacido en Puerto La Cruz y residenciado en la ciudad de
Caracas. Se dedica de manera activa a la actuacién, disciplina que define como su

principal pasion.

Federica Raulli: Originaria de Calabozo, estado Guarico. Se trasladé a la ciudad de
Caracas para cursar estudios superiores de Comunicacién Social en la Universidad

Monteavila y se desempefia como actriz.

Diego Rojas: De nacionalidad chilena y con 20 afios de edad. Actualmente cursa
estudios de Comunicaciéon Social en la Universidad Santa Maria y trabaja en el area

de produccién dentro de una agencia de publicidad.

2.1.15. Permisos

Por su parte, los permisos de grabacion correspondientes al puente fueron
acordados de manera directa con un residente local encargado de la gestién de
dicha zona residencial. En cuanto a la locacién de la casa, la autorizacion fue

gestionada de forma interna, dado que el inmueble es propiedad de una de las
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productoras del cortometraje, facilitando asi el acceso y control total del espacio de

rodaje.

2.2 PRODUCCION

2.2.1. Plan de rodaje

Cronograma Dia Locacion Horario
26/0426 Urb la bonita, la 4:00pm a
trinidad 6:30pm
(puente)
11/05/26 Casa 5:00pm a
8:00pm

JORNADA 1: El puente (Exteriores)

e Fecha: 26 de abril

e Locacién: Puente de La Bonita, Municipio Baruta, Caracas. (Exterior -

Publico - Zona residencial).

e Condiciones Climaticas: Nublado / Lluvia ligera (Clima 6ptimo: luz difusa,

sin sol directo/sombras duras).

e Logistica de Transporte: Taxi coordinado para traslado de actores

seleccionados.

e Permisos: No requeridos (Locacioén de libre acceso / Guerrilla filmmaking).

Cronograma de la Jornada

Hora Actividad Personajes /
| Escena Talento
Requerido
13:00 Citacion Todo el Equipo
General Técnicoy
(Call Elenco.

Notas Técnicas
y de
Produccion

Convocatoria en
el puente de La
Bonita.
Recepcion del
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13:00 -
15:00

15:00 -
15:40

15:40 -
16:30

Time)

Espera
climatica
y Set-up

Escena:
El
Detonant
e (Pedro
en el
barandal,
José Luis
lo
observa).

Escena:
La
Propagac
ion del
Rumor
(Intervenc
ion de la
vecina e
Irma).

Todo el equipo.

José Luis, Pedro.

José Luis, Pedro,
Irma.

talento (Taxis).

Margen de
espera por lluvia
y retraso en
llegada de
personal.
Montaje de
equipos, pruebas
de camara/audio
y repaso de
guion.

Aprovechamient
o de luz difusa
tras la lluvia.
Planos
generales del
puente y
primeros planos.

Planos medios y
contraplanos de
la discusion.
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16:30 - Escena José Luis, Pedro, Mayor
17:30 Climax: Irma, complejidad de
El Circo Camarografo. puesta en
Mediatic escena.
o
(Propuest
ade
matrimoni
oy
llegada
de
camaras).
17:30 - Escena Joseé Luis, Nuevo Grabacion en la
18:15 Final: Transeunte, hora del
Estructur Reportero/Camar atardecer.
a as. Planos de cierre
Redonda del cortometraje.
(José Luis
y el
Nuevo
Transeunt
e).
18:15 - Wrap Todo el equipo. Recogida de
18:30 (Cierre de equipos,
Jornada) resguardo de
y material grabado
Desmovili (DIT) y liberacion
zacion. del elenco.

JORNADA 2: Escena 1 (Interiores - Introduccién de personaje)

e Fecha: 11 de mayo

e Locacién: Sala residencial prestada (Casa de un aliado del proyecto),
Caracas. (Costo de locacion: $0).

e Condiciones Climaticas: N/A (Rodaje en interiores controlado).

e Logistica de Transporte: Taxi coordinado exclusivamente para el actor

principal.



e Efecto de lluminacion: Noche (Control total del set mediante el uso de luces

del equipo de produccion; no se requeria luz natural).

Cronograma de la jornada

Hora Actividad / Personaje Notas Técnicas y
Escena s |/ Talento de Produccién
Requerido
18:0 Citacion de José Luis Llegada a la
0 Equipo y Actor (Actor locacion. Traslado
(Call Time) principal) y del actor en taxi de
Equipo produccion.
Técnico
Reducido.
18:0 Montaje de Equipo Set-up de
0- Lucesy Técnico. iluminacioén
18:3 Direccion de artificial para
0 Arte simular el
ambiente nocturno
requerido. Ajustes
de la sala (utileria).
18:3 Grabacion - José Luis. Rodaje continuo.
0- Escena 1 Al ser un espacio
21:0 (Introduccion al controlado y sin
0 mundo de José imprevistos
Luis, su rutina 'y climaticos, se
contexto optimiza el tiempo
previo). de captura de

planos y
contraplanos.



21:0 Wrap (Cierre de Todo el Desmontaje de

0- Jornada) y equipo. iluminacion y
21:1 Desmovilizacié equipos, orden de
5 n. la locacién vy fin del

rodaje para el
actor principal.

Especificaciones de equipos por departamento
e Departamento de camara y optica:
o Cuerpo de camara principal: Sony a7 IV (Sistema Mirrorless Full
Frame).
o Optica: Lente zoom estandar Sony FE 28-70mm f/3.5-5.6 OSS (con
sistema de estabilizacion éptica integrado).
o Estabilizador:
e Departamento de iluminacién:
o Sistemas tubulares: Dos (2) sables de luz LED con control de
intensidad difusa.
o Sistema de proyecciéon cromatica: Un (1) reflector LED con matriz
RGB de espectro completo.
e Departamento de sonido:
o Captura de audio directo: Sistema de micréfono inaldmbrico de
solapa (balita) K9 Wireless (puerto de interfaz y adaptador USB).
o Unidad de grabaciéon remota: Dispositivo movil iPhone 13 Pro Max
(utilizado como estacion dedicada de almacenamiento digital de pistas

de audio).

2.2.2. . Informe técnico detallado de equipos

Departam Equipo / Especificacione Funcion Técnica
ento Modelo s Técnicas en el Set
Especifico Clave
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CAMARA Cuerpo Sensor Full Registro de la
Sony a7 IV Frame de 33 MP, accion principal y
grabacion nativa composicion del
en resolucion 4K. encuadre
cinematografico.
OPTICA Lente Sony Distancia focal Cobertura de la
FE variable de escala de planos
28-70mm 28mm a 70mm, (planos generales
f/3.5-5.6 montura E, a 28mm; primeros
0SS tecnologia OSS. planos a 70mm).
SOPORTE Estabilizad Algoritmos de Absorcién de
or Gimbal estabilizaciéon vibraciones
de 3 ejes activa para mecanicas en
sistemas planos de
Mirrorless. seguimiento y
camara en mano.
ILUMINAC Sables de Factor de forma Generacion de
ION Luz LED (2 tubular, emision luces de relleno,
unidades) de luz difusa perfiles (rim light) y
ajustable. luces practicas en
fondo.
ILUMINAC Reflector Matriz de diodos Construccién de la
ION LED RGB emisores de luz atmoésfera
con control de cromatica
temperatura y ambiental y fuente
paleta RGB. de luz clave.
SONIDO Microfono Transmision Captura de los
Inalambrico digital dialogos directos
K9 (Balita) omnidireccional, de los actores,
rango de aislando el ruido
frecuencia acustico del
optimizado para entorno.

VOZ.
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SONIDO

Unidad central de
compresion,
monitoreo y
respaldo de

Grabador Almacenamiento

Remoto en estado sélido,

(iPhone 13 interfaz digital via

Pro Max) puerto USB
Tipo-C.

archivos de audio
(Doble Sistema).

2.2.3. Hoja de llamado

Dia 1

TiTULO Suicidame si quieres

FECHA 26 de Abril

LUGAR Puente la Bonita, Municipio Baruta, Caracas

HORA DE 1:00pm

PAUTA

TIEMPO 4 horas

ESTIMADO

NOMBRE CARGO HORA DE LLAMADO

Stephanie Directora 12:00pm

Romero

Laura Di Directora de arte 12:00pm

Cocco

Juliet Produccion 12:00pm

Marquez

Nickole Produccion 12:00pm

Garcia

I/E D/N SET SINOPSIS
Ext. Dia Puente Toma de todos los
personajes en el puente
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Dia 2

TiTULO Suicidame si quieres
FECHA 11 de Mayo
LUGAR Casa prestada en el Marques
HORA DE 3:00pm
PAUTA
TIEMPO 4 horas
ESTIMADO
NOMBRE CARGO HORA DE LLAMADO
Stephanie Directora 3:00pm
Romero
Laura Di Directora de arte 3:00pm
Cocco
Juliet Produccion 3:00pm
Marquez
Nickole Produccion 3:00pm
Garcia
I/E D/N SET SINOPSIS
Int Dia Casa Personaje principal
viendo el TV.
Int Dia Casa Detalles de

2.3. POST PRODUCCION

2.3.1. Listado y descripcidon de equipos y recursos utilizados durante el

proceso de montaje

Fiel al enfoque de optimizacién de recursos y presupuesto cercano a cero de Climb

Productions, la fase de montaje fue asumida en su totalidad por una de las

integrantes del equipo, prescindiendo de la contratacion de un editor externo.
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Para garantizar la viabilidad técnica de este proceso y permitir que el hardware
disponible procesara el material de alta resolucion sin generar retrasos operativos, el
equipo realizd una inversidn estratégica menor: la compra e instalacion de un
componente fisico de expansion de memoria RAM. Esta actualizacion técnica
transformé el equipo informatico en una estacion de trabajo apta para soportar las
exigencias de procesamiento de imagen de los softwares de la industria

cinematografica.

Los recursos técnicos tangibles e intangibles utilizados se desglosan a continuacion:

e Hardware (estacion de trabajo): CPU con memoria RAM expandida para
optimizar la velocidad de procesamiento, renderizado y estabilidad del
sistema.

e Software de edicion de video: Adobe Premiere Pro 2022, seleccionado por
su versatilidad para el trabajo nativo con multiples pistas de video y audio, y
su compatibilidad con formatos de compresion intermedios.

e Software de postproduccion de audio: Fl Studio 21 Logic pro X utilizado
para la limpieza de frecuencias, ecualizacién y mezcla final de las bandas
sonoras.

e Equipo de musicalizacion: Controlador MIDI: Novation 25 SL Mk |,

PreSonus interfaz, MacBook M1t, utilizado para la produccion del soundtrack.

2.3.2. Flujo de trabajo

Para articular la edicion de manera sistematica y eficiente, se disefid un flujo de
trabajo estructurado en pasos secuenciales que permitieron el tratamiento aislado y

la posterior integracion de video, audio y capas de efectos:

1. Organizacion del material bruto: El material grabado se organizé en el
almacenamiento (Google Drive) siguiendo una estructura de carpetas estricta
dividida por escenas y tomas.

2. Creacion de Archivos Proxy: Debido al volumen y peso de los archivos de
video originales, el primer paso técnico en Adobe Premiere fue la codificacion

de Proxys. Los proxys son copias de los archivos de video originales
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duplicadas en una resolucién y peso mucho menores. El propdsito de este
proceso es permitir que el software mueva y edite el material de forma fluida y
rapida en la linea de tiempo, sin consumir recursos excesivos de la
computadora. Al momento de la exportacién final, el programa reemplaza
automaticamente estos archivos ligeros por los originales en maxima
resolucion, garantizando una edicién agil sin pérdida de calidad.

3. Sesiones de edicion: El montaje se desarrollé a lo largo de tres sesiones
principales que resultaron en tres versiones de la pieza:

o Version 1 (Assembly cut): ElI armado bruto del cortometraje siguiendo
el orden cronoldgico del guion para evaluar la duracion inicial.

o Version 2 (Rough cut): Ajuste de ritmo, seleccion final de las mejores
interpretaciones de los actores y descarte de tiempos muertos.

o Version 3 (Fine cut o corte final): Bloqueo definitivo de la estructura
visual del video, aprobada por el equipo para congelar los tiempos
antes de intervenir el audio y el color.

4. Tratamiento multicapa (pasos de edicion tematica): Con el corte visual
aprobado, se procedio a la edicion por capas: primero se pulieron los dialogos
en la pista de audio; posteriormente se anadieron los efectos de sonido de
ambiente y foley; y finalmente se incorporaron las capas de ajuste visual para
efectos, titulos y graficos.

5. Exportacién final (render): Vinculacién de los archivos de video originales
en alta resolucion y renderizado final bajo el codec H.264 en contenedor MP4,

optimizado para la proyeccion digital y la postulacion a festivales de cine.

2.3.3. Propuesta de musicalizacion

La propuesta musical de "Suicidame si quieres” responde a una doble dimension
analitica que balancea el criterio estético de la narrativa satirica con la realidad

pragmatica del presupuesto cero.

La seleccién musical se inclina hacia melodias ligeras, ritmos dinamicos o silencios
dramaticos incomodos. Este contraste entre la tension visual del personaje y la

ligereza o pomposidad de la musica potencia el tono de comedia de enredos y la
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satira hacia el circo de los medios de comunicacion. Al no contar con capital
financiero para el pago de derechos de autor de piezas comerciales registradas, la
estrategia de Climb Productions consisti6 en la colaboracién con un productor
musical, quien realizé el soundtrack original. Esto blinda legalmente al cortometraje
para su exhibicion publica, su difusion en redes sociales y su inscripcion en
festivales nacionales e internacionales sin riesgo de penalizaciones por derechos de

propiedad intelectual.

2.3.4. Informe de correccién de color

El proceso de etalonaje digital tuvo como objetivo unificar las texturas de las
imagenes grabadas en diferentes momentos del dia y consolidar la propuesta
cromatica del cortometraje mediante herramientas de software, compensando la

falta de un disefio de iluminacion artificial industrial en el set.

Se utilizaron las herramientas de Color de Lumetri dentro de Adobe Premiere Pro
para equilibrar los balances de blancos individuales de cada toma, ajustar la
exposicion y normalizar los niveles de contraste y negros. Esto corrigid las
variaciones luminicas naturales provocadas por el paso de las nubes durante las
horas de rodaje en el puente peatonal externo, posteriormente se aplicaron capas de

ajuste clip a clip.

Para las secuencias del puente exterior, se realzd la saturacion y la luminancia de
los azules cian y los grises metalicos, aportando un acabado visual vibrante y nitido.
Para la secuencia interna de la sala de José Luis, se redujo la saturacion general, se
aplico una ligera dominante hacia los tonos neutros y se atenuaron las luces altas
para generar una imagen mas opaca y plana que transmitiera visualmente la

pesadez de su rutina.
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2.3.5. Propuesta de imagen grafica y poster

La identidad visual y grafica se fundamenta en wun concepto estético
vintage-cinematico, se utiliza una visual elegante, sofisticada y clasica para
empaquetar una historia que retrata el absurdo cotidiano, la incomunicacién y el

circo mediatico actual.

Para los graficos de créditos y posters se seleccioné una fuente de estilo serif con
rasgos caligraficos fluidos, ligaduras acentuadas y curvas elegantes de inspiracion
clasica/retro. El uso del color amarillo palido/crema sobre los encuadres fotograficos
genera un alto contraste y legibilidad, a la vez que evoca la estética del cine de autor
o las tragicomedias clasicas. Al contraponer esta tipografia "romantica" o dramatica
con un titulo tan directo e irreverente como "Suicidame si quieres”, se introduce
visualmente la ironia y la satira que definen el tono de la obra antes de que el

espectador presencie el primer plano.

2.3.6. Presupuestos

El disefio econdmico del cortometraje "Suicidame si quieres” se estructurd bajo la
premisa de la optimizacion absoluta, orientando los esfuerzos hacia la consecucion

de un presupuesto estructural cercano a cero.

El presente apartado desglosa la comparacion de dos presupuestos: el estimado y

los costos reales.

A través de este balance econdmico, se evidencia matematicamente cémo la
movilizacion de capital social representado el talento actoral, el apoyo estratégico y
el soporte logistico de familiares y amigos sustituyd eficazmente los costos de
produccion tradicionales de la gran industria. De este modo, el presupuesto se
presenta no solo como una herramienta contable, sino como la validacién empirica
de un modelo de produccién cinematografica universitaria sostenible, eficiente y

reproducible.
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Presupuesto estimado

Equipos y Precio unitario Cantidad Total

miscelaneos (Alquiler)

Camara sony 60$ (por dia) 2 dias de 120%

ar iv alquiler

Estabilizador 25% 1 25%

Sables de luz 20% 2 40%

Reflector LED 40% 1 40%

con matriz RGB

de espectro

completo.

Micréfono balita 25% 1 25%

Televisor 15% 1 15%

Vestuario 80% 6 480%

Maquillaje 50% 7 350%

Refrigerios 8% 10 80%

Transporte 10$ 3 30%

Edicion 300% 1 300%

TOTAL 201$ 21 1.505%
Presupuesto Real

Equipos y Precio unitario cantidad Total

miscelaneos (Alquiler)

Camara sony 0 1 0

ar iv

Estabilizador 0 1 0

Sables de luz 0 2 0

Reflector LED 0 1 0

con matriz RGB

Microfono balita 0 1 0
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de espectro

completo.

Televisor 0 1 0
Vestuario 0 6 0
Magquillaje 0 7 0
Refrigerios 8% 10 80%
Transporte 10% 3 30%
Edicion 70% 1 70%
TOTAL 18% 21 180%

PIEZA AUDIOVISUAL

Enlace del proyecto audiovisual:

https://drive.google.com/drive/folders/1rRJmz

OhRNE33RdWgaCXsUEP_xwv90vO?

usp=sharing

69


https://drive.google.com/drive/folders/1rRJmz_0hRNE33RdWqaCXsUEP_xwv9OvO?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1rRJmz_0hRNE33RdWqaCXsUEP_xwv9OvO?usp=sharing

CONCLUSIONES

La culminacion practica y metodolégica del cortometraje de ficcion "Suicidame si
quieres" permite estructurar un conjunto de valoraciones generales que trascienden
la mera ejecucién técnica, validando la hipétesis inicial del proyecto: la viabilidad de
la produccién cinematografica universitaria sostenible en contextos de severa
restriccion macroecondmica. A través de la sistematizacién de la experiencia, se
desprenden los siguientes aprendizajes fundamentales divididos en el plano tedrico

y practico:

En la dimension conceptual, el proyecto operé como un laboratorio de validacion
epistemoldgica para el cuerpo tedrico seleccionado en el anteproyecto. En primer
lugar, la transposicion transmedial del cuento de Carlos Cebrian Cuesta (1997) y del
libreto adaptado del profesor Antonio Ricoy (1999) corroboré los postulados de
Blanco Godoy (2017) sobre la desmontura analitica del relato. Se demostro de
manera concluyente que la sintesis operativa de un guion adaptado no debilita la

causalidad dramatica si se respeta la esencia discursiva.

Al condensar la accion en una estructura circular o "redonda"”, el montaje final logré
potenciar el subtexto de la incomunicacion y el prejuicio contemporaneo sin requerir

un despliegue de multiples locaciones.

En segundo lugar, la efectividad del tono satirico y coémico de la pieza validé de
forma matematica los principios dramaticos de Robert McKee (1997). La comedia no
funcioné como un recurso superficial, sino como un engranaje fundamentado en la
apertura de brechas (gaps) entre la expectativa de los actores y la cruda realidad
diegética. El disefio tridimensional de José Luis, Pedro y el personaje de Federico
Vega expuso la ridiculez de las pretensiones humanas frente al espectaculo masivo.
La edicion y el montaje sirvieron para robustecer la ironia dramatica, permitiendo
que el espectador decodificara el simulacro de la periodista Irma Téllez, donde la
construccion televisiva de un héroe artificial primo sobre la verdad factica de los

acontecimientos.
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En el plano de la gestidn, la implementacion de la filosofia Lean de Eric Ries (2011)
en las industrias creativas universitarias arrojo resultados altamente satisfactorios. El
disefio de produccion de Climb Productions demostré que el capital financiero puede
ser mitigado mediante la optimizacion extrema de los recursos y la eliminacion
sistematica del muda (desperdicio). Al estructurar un Producto Minimo Viable (MVP)
enfocado en el valor real transferido a la pantalla, se suprimieron los tiempos

muertos y los sobreprocesamientos logisticos tradicionales del cine estudiantil.

La practica demostré que un presupuesto estructural cercano a cero es sostenible
mediante la movilizacion de capitales alternativos. El uso de iluminacion solar
natural, la seleccion de locaciones publicas libres de aranceles y la caracterizacion
basada en un LookBook naturalista y estilizado, apoyado en la escenografia
analizada de la sala de José Luis y el puente peatonal, comprobaron que la factura
técnica y estética profesional no es directamente proporcional a la inyeccion de
capital financiero. Asimismo, se validé la tesis operativa de antecedentes locales
como Déjame en paz (Rivas Pulgar & Duran Querales, 2025) y Miranda (Abrahim et
al., 2025), confirmando que la planificacion por fases y la psicologia del color suplen

con creces las carencias presupuestarias.

Finalmente, el proyecto consolidé el valor de la economia colaborativa y las redes de
cooperacion horizontal en el ambito de la comunicacion social. El cortometraje se
erige como un triunfo del arte colectivo, lograndose en su totalidad gracias a la
sinergia con creadores independientes y actores que donaron su talento motivados
exclusivamente por la praxis artistica. El apoyo y el respaldo incondicional de
familiares y amigos evidenciaron que la sustentabilidad cinematografica en

Venezuela depende de la cohesion del capital social.

Como mecanismo de validacién empirica para este Proyecto Final de Carrera, el
equipo de Climb Productions disei¢ y aplic6 una encuesta de percepcion
cuantitativa al publico espectador tras la muestra del cortometraje de comedia

satirica "Suicidame si quieres”".
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Este instrumento tuvo como propdsito medir el impacto real de la pieza, evaluar la
calidad técnica y artistica percibida por la audiencia y contrastar estadisticamente si
los objetivos de optimizacién operativa bajo la metodologia Lean fueron alcanzados
con éxito. Los datos recolectados sirven como el sustento analitico para las

conclusiones que se desarrollan a continuacion.

En primer lugar, los resultados quiebran el mito tradicional de las industrias
culturales que supedita la factura estética a la tenencia de grandes capitales, ya que
el 100% de los espectadores calificd la nitidez visual y cinematografia de la pieza
entre buena y excelente, asignando ademas una puntuaciéon 6ptima (entre 4 y 5
puntos) a la direccidén de arte y el disefio de vestuarios. Esta percepcion ratifica que
el uso de recursos alternativos, sustituye eficazmente los costos logisticos de la gran
industria sin generar una sensacion de "pobreza estética”, lo que a su vez legitima la
capacidad autonoma del equipo de estudiantes frente a la edicion, el ritmo y el

acabado técnico general de la obra.

Por otra parte el analisis del impacto en la audiencia confirma la pertinencia narrativa
de la comedia satirica y la efectividad del Producto Minimo Viable (MVP), pues el
publico coincidi6 plenamente en que un cortometraje de escala reducida,
ambientado en una sola locacion como el puente peatonal y con pocos personajes,
posee el mismo potencial de entretenimiento y tension que una produccion de mayor

presupuesto.

Finalmente, la receptividad de los encuestados trascendio la mera contemplacion
estética al manifestar un respaldo masivo para consumir, recomendar y apoyar
activamente la pieza en circuitos de festivales, fundamentando ademas la exigencia
casi unanime de incorporar formalmente esta metodologia de produccion con
recursos limitados como una catedra obligatoria para los estudiantes de

Comunicacién Social en Venezuela.
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Como conclusién de cierre para esta casa de estudios, "Suicidame si quieres" sienta
un precedente metodolégico reproducible para las futuras generaciones de la
Universidad Monteavila: la escasez de recursos economicos no determina la
paralisis creativa; por el contrario, obliga a la innovacién formal, demostrando que el
talento joven posee la competencia técnica y el rigor analitico necesarios para

producir un cine nacional digno, autogestionado y con alta factura competitiva
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RECOMENDACIONES

A partir de la experiencia operativa, metodolégica y administrativa acumulada por
Climb Productions durante la ejecucion del cortometraje de ficcion "Suicidame si
quieres", se desprenden lineas de accion concretas tanto para la proyeccion del
presente proyecto como para la optimizacion de futuros disefios de produccion de
bajo presupuesto en el ambito académico. Las recomendaciones se estructuran en

tres dimensiones clave:

Optimizacion de procesos: Gestion del scouting y locaciones

En el plano de la ejecucion practica, uno de los aprendizajes operativos mas
significativos apunta a la necesidad de otorgar un mayor margen de tiempo a la fase
de busqueda, selecciébn y permisologia de locaciones (scouting). Si bien la
metodologia Lean de Eric Ries (2011) propugna la agilidad en los procesos, la
preproduccion de espacios publicos complejos, como el puente peatonal urbano,

exige una planificacion cronolégica mas holgada.

Para futuros proyectos de este estilo, se sugiere iniciar el reconocimiento técnico de
los sets con un minimo de cuatro semanas de anticipacion en la Fase |. Esto
permitira anticipar de mejor manera variables incontrolables como la contaminacion
sonica de la ciudad, los cambios abruptos en la incidencia de la luz solar natural
analizada en la propuesta de cinematografia (Blanco Godoy, 2017) y la gestion
oportuna de salvoconductos o permisos comunitarios y municipales. De este modo,
se mitiga el riesgo de pardlisis en el rodaje y se blinda la seguridad del equipo

técnico y artistico.

Sostenibilidad financiera: Sponsorship y alianzas cooperativas

Aunque Climb Productions demostré con éxito la viabilidad de un presupuesto
estructural cercano a cero mediante el apoyo familiar y la colaboracion de los
actores, depender exclusivamente del capital relacional y del bolsillo de los

estudiantes es una practica que puede comprometer la sostenibilidad a largo plazo.
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Para futuros realizadores universitarios en Venezuela, se formulan las siguientes

recomendaciones financieras y logisticas:

Busqueda activa de sponsors y patrocinios comerciales: Se recomienda el disefio de
un dossier o Media Kit comercial atractivo desde las fases iniciales de la
preproduccion. Las producciones estudiantiles deben postularse ante empresas del
sector privado nacional que deseen vincular su imagen al desarrollo cultural del pais
a través de la Responsabilidad Social Empresarial (RSE), obteniendo asi fondos de
capital semilla para cubrir logisticas basicas (alimentacién, transporte y discos duros

de respaldo).

Colaboraciones con empresas de suministros y servicios: Mas alla de la donacién de
talento actoral, se sugiere establecer alianzas horizontales con marcas corporativas
o emprendimientos locales que deseen impulsar la produccién audiovisual en
Venezuela. Por ejemplo, alianzas con empresas de catering, cadenas de comida,
marcas de ropa para el disefio de vestuario bajo el esquema de product placement o
productoras comerciales aliadas que puedan facilitar el préstamo o alquiler a tasa

cero de equipos de sonido o camaras adicionales durante los fines de semana.

Al sistematizar estas recomendaciones, se busca proporcionar una guia
metodoldgica y de campo que perfeccione los procesos creativos de las proximas
promociones de comunicadores sociales, demostrando que la eficiencia gerencial

potencia de forma directa la libertad artistica.
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Antonio Ricoy
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l:
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Comomenrsje:

Suicidame si guieres
) \rmuéﬂ libre del cuetto Sulciduy de moarras de Carlos Cehridn
en Escenas sin filmar, Ediciones Intemacionales Universitarias (EIUNSA),
Barcelona, Espaia, 1997,
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FUNDE A NEGRO
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Suicidame si quicres.
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LUEGO FUNDE A NEGRO
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ean [a oficina. En uno
mesa de dibuio hay wna folo & calor de 20 cm X 12 cm de unn
umgideres con una soaris femomenal

En general by desprden murqs se percibe un ambiente de i exigenie. Se ven alyunas
PETSenas que pasan par b oficing o buscan algo. Pedr esed absonto en |o que dibuja. No e
digrme pero se ot tenso, La papelers prande que estd 3 un loteral de T mesa esth lenn de
enmayo fallidos. ) cenicern enganchardo a ln mess estd repleto,

Aurgue esti realizando unos

i hsqnnjusmleml:qmymﬁumkmimnmm.
El nerviosismo es patenie pan

T 50 e equivica frecuemtemente. Constastemente mira el reloj.

FUNDE A NEGRO

ESCENAS:  INTERIOR, TARDE. OFICINA DE INGENIER[A,
Podra sigue nerviow:, Recien ap,
mesa v ko bee. Lo imi
won ciertn d

IR W €lgarm, encionde olim. Saca e pagel de ks gavees de fn
il guardar. Miea i folo de Elena,.. se tensa ¥ emite un grito apagada
Ene o entra Fermanid, un ficrn del rahajo

PEDRO {Miranda s foto de Elena ¥ nervioso)

lenspa los pufas, arruga «| papel ¥ ko bota en b papelera)
Ahb...

FERNANDO
Qué fue Pedio? Rugido de leon o desespern de ensmarado
[Pedro ensimismado)
(Femando de maners curinss le toca ef hambro)
iPedea,.. Pedro? (Cué 1e pasa?
PEDRO (Despertanda y malbumorada)
Nada, mads. ...
FERNANDO
(Te ol gritar? Es par ko del peoyecta. ..
PEDRO {eon extrefiezn)
o Froyecan? Oué provects?
FERNANDO (Con perplejidad)
El de la Siemens. ., | No te scuerdas?
FEDRO (volviendo en si}
Ab, 5, 5. ol proyect
FERNANDO (con comprensidn)
Creo que necesitas vocaciones. Quizds, . despuds de ln tesis, .

¥ Elena podrian... O & o meior este fin podemos ir de rumba
J0ué te parece’

ESCENAZ:  INTERIOR. TARDE. OFICINA DE SEGUROS,

Jose Luis Lipez exti wrabsjando en su oficine, En contraste con ln de Podro todo ea!
ardenado. S ven varios archivos al fonda. Sobre uno de ellos varias foos familiares. Encima
del escritorio varias carpeas. José Luis, sentado ¥ lomindo una taza de café, revist una de
elbas. Mira el relop

No parece tener apuro, Se ve calmado. Aungue €. enl 5u cusa es en
su oficing cumple lo nutina que se ha impuossto desde hace mis de 15 2fios camdo, gradusdo
de 1eenico contalsle con especialidad en seguros, comenasd o trahajar en ln empress.

i trabajo, siende puntual y tomando €l eafecit de las 1000 am. ogro escalar
g::c‘i‘nl:rrsiud:u‘m dnj: mmp:ﬁ]:a. Tmeyx:i!nn con bos clientes pues es banachaon y de Bicil
rato. Su nommsa consisie en fimsar los conratos con un nlnuﬂ_zo que ls ‘ompamdl_paga L
gusta), pues consigue buenas firmas. Aunque, sabe que Tlepd n su techo prrvi'sh:nauéealsu
confomme. Piensa que para liegar mis amiba o se es professoral wniverssario o hijo : os
accaonistss. Por tanto, no e hace grandes mrm\zasc_adm _mando I vieme alpin
pensamicnto de cambio o de bajs sutoestima, deja volar Ia maginacsin. Con el s ve commo
el deteotive o coma ¢l escritor de novelas de sus senes televisivas prefersdas.

i horas anies, su
ue terminaba no hahis sdo muy aferunada pem, apenas unas
:-l::l:';‘\::ilaqmln al mivel nomual. Estodisndo unos pi'pels_d.e us N0 contrmin t.{l:

compaiiia, habi: ieric Wit CITOF. casi imp ible, al comin de Jos ded depanamen

nuevos clientes.

FUNDE A NEGRO

PEDRO (didandn)
Este fin, no, ne., i e tande
FERNANDO
iPor gue frde? |t vas a hacer?
PEDRO (Con visible malestin, Mira el relaj)
Femundo, pur favar, déjame en par ... {quienes?
FERNANDO
Buena, no e pasa o, . !
PEDRO {susurrands)

Tis que sabes

Al salie Fermindo, Pedro roma sus IR mienta meterse I camisa por dentro y saly
cabizbajo de In oficina. Antes de cemar la puens mirs I foio de Elen Iuego, con de:

deja la puerta emreabioria Se ohservan diveras cosas de I oficing, & censcern Nz, 1e
Papelern a deshordar, Ia fino de Elens. Repica el teléfomo que nidie contesta

FUNDE CON EL TELEFONO DE LA OFICINA DE JOSE LUIS
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ESCENAS:  INTERIOR. TARDE. OFICINA DE SEGUROS.

Durinte toda b tarde, José Lubs, estuvo estudiando ese nuevo contrato de su compadiia. Es
verdad que én general es muy puntual en ln entrada y la salida de s oficing per, o porgue
LENEA FMAYOrEs compramiscs sime por su estila de vida smplon. Coma buen lecior de algunas
abras palicincas ¥ televidente de seres de suspenso, siempre expem una gan oporuidad para
Teconicer una siuscion extrema o pam descubrir alpin punto oscure en los coniraios que
revisa. Siendo viemes solo aspies legar 0 casa, comer ¥ fuego ver alpumas horas la TV,
mientras siss hijos. todus estudintes de s universidad, disfrutsn del fin. como les gusta decir

Se le ve amimado. La rasin midica en ese pequeiio eniuero que sus subaltemnos del
ﬂqu!’\humhﬂ 1 vieton en el priximo contrto 8 finmar y que € descubric pocas horms anes.
Imenormm_m s rvwdu_pmsandn que ese viemes fue on buen din Su sagas vision para
TeunoCe situaciones equiviscas b mlvado neevamente a | compadiia

Al final de la jomada, José Luis, deja Ta inza de calé sobee el eseritonio, foma ol susicular del
eelefong y discs un timero, No puede ocullar su car de mmiuafo.

JOSE LUIS
{Estudinndo wns carpeta abierta sobre el eseritorio. Dejala
taza de calé ¥ foma el teléfann)

Alis,  Magali?, es José Luis, anote para el lunes citar a los de
VENOCD.. jabl. y tamhién me recuerda el lunes pedirics a los
muchachos de las cuentas nuevas qoe vuelvan & prepasar ¢|
comirat [inal, (regodeindose | con las comecciones indicadas.
parn la priima semana... (escucha algo), si pars el jueves o
wiermes de arribn jok? Mil gracias, feliz fin de semana. .

José Luis cuelga el auncular y se oea el menitn con el pufio en sefial de munfo, Mim & reloj
que estd en |a pared. Son las 5200 pas, Con actitud de héroe andmimo, se levantara, fomsard el
w300, 5e o panudrd sobre el hombeo, v saldri felix de b oficing. Apaga la lr

FUNDE A NEGRO

ESCENA G EXTERIOR. TARDE. CALLE.

La tarde o5 luminosa, alegre, comeenzo el fin de semana. fosé Luis camma poe o scers en
direccidn a su casa. Su andar e despreocupado. Mienirss cimina va pateando una lata
desportillada. Su imaginecion vuels cuando hace una especie de pase o un delantero
maginang. Levanta ef brazo y aye, como en los mejores encuentros del altimo munidial, el
it curacterisiice de la mas que presencia tn jugada de gol

Al pasar frente a i kivseo de revistas se detiene hojen alpuna. se agscha para volverla a
cabocar en su legar. En eso mim hacin €] pucnic que se encuentra unos cusntos metros de w1
camino habitual & su casa. Encorvado. se asombra al ver un joven sentade por fuera de In
‘haranda, Nuevamenie oye ineriormente la vor de ese pihlics imaginario, gritendo gol, que lo
aclamb en 1n pasads jugsda.

Dija la revista en ef mostrador delantero del kiosko y sigue con = vista fijla sobee el joven del
puenle. Por un mimento pasan por so mente diversas imigenes.

Intenta no darke importancia cuando pasa cerca del pueente. No cree que deba inmiscairse,
pero su imaginativa voluntad hace que se devaelva sobre sus pasos. S nota preccupads por b
que supane gue pucda ocurmir, S¢ acerea al barandal lentamenie. coma si fuers observado, v s¢
monta sobre &, po sin mostrar cierta nerviosismo ceando ve el fondo. Se sienta, con los pies
por fuera, cerca del joven ingenicro, Pedro Ferndndez. Se fija en la cantidad de cigamos que
estit en el pretil de ln baranda, Dedice que el joven esta en un mal momento

Desputs de un corto tempo en silencio, como par lngrar la sproximscion necesaria, José Luis
s€ anima & iNEciar uns comversacidn

JOSE LUIS (Con clerta lndiferencia)
Me vas o perdonar, pero creo que tu declsian no es muy
scertada. Te lo puedo ascgarr.. aim v hos experimentado
nods, Mo sabes giee estar metide e situackones malas.

PEDRO
{Enciende otro cigarro y 1o mima con extrafiesa. Isenta decirle
algn pern vuelve st mirada sobre el fondo del puente)

JOSE LUIS
Quizis debes hacer un halance. No todo puede estar negro..
TMensa en lus cosas buenas del pasado. . verds coma encuentris
algo gue.... (mirando al fondo del puente ramislea un peca.
tragn foerte v sigue I conversscion] par I vale b pena..

FUNDE CON MARTA TELLEZ EN LA SALA DE SU CASA

ESCENAT: INTERIOR. TARDE, SALA DE UNA CASA DE FAMILIA,

Mar Tellez, esta cosiendo en b sals de [a casa, Tiene ! i

" . Tiene In TV encendida
su labor ve con curinsidad it programa e la TV, En esa A:“wm L n;:nq:‘nkw:’lz::::
despus del susio inicial, deja bn costura ¥ 3ale a la cocina. Al apoagar I lavadora chservs o
traves de I ventans, que colinda con el pucnie. al par de hombre seniados en s haranda.

Atentamenie, se acercn mas a lo venlana, coma pasa poder oir ks conversciin, Ohservy fue

iloséL\luhlbh.guritula)’qMMnsepnuecsda\vamhhuﬂﬂ d lumi;
. . E !
care Sale comiendn ¥ viselve con un telefono inalimbrico, Disca un m:n:m st

FUNDE CON MARTA TELLEZ QUIEN ESTA EN LA UCV

ESCENA B EXTERIOR. TARDE. UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA.

s Tellez, sohema de Marta, es estudionte de $to, afio de  periodismo. Trabajn en el
noticiario de unn cadent racional de television y colabor con la pgina de cultural de un
dario de paca circulacion. Realiza su trabujo con esmem, pero vive esperando la noticia
bomba o e ishazo que Je permiti, de un sallo, pasar por las elapas monionas del perindismi
Piensa con frecuencia que el paesso anhelado esti en ef oueve depanamentc de periodismo de
precision de EI Universal,

Ess tarde cubrio un evento de o Facultad de arquitecrarn de la UCV. Con ella esiin un
camarigrfo del canal ¥ un foiografo ded diano, que cads vez que puede la scompatia.

TRMA
{De frente a la cdmara y con su micrafona)

Durante este fin de semany §a Facultad de Arquitectura de la
Universidad Central de Venezuela invita a tados ks
8 recorrer ! posician de los
borradores del proyecio de esta casa de estudios realimdos por
wu anquitesto Carbos Raul Villanueva.

(Con gracia, un poce forzada,
cansada de ln monoionia de s trabajo}

La cita es en los pasillos de ks Facultsd entrando por ln Plaza de
Ias Tres Gracias.
Reportd Irma Téllez E1 Ohservador,

FOTGGRAFO
{con ¢ celular en mano)

Irma 1e {lama t tia. Dice que es urgente
IRMA
Aji.. Hola tin, jqué pass?
MARTA

Ui whazo. .. Un whazo, Después de esto, por lo menos. 1e dan
L progeia
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TRMA (oyende con extrafics)
Para, para exo. ;Qué tuhaso ni que whaza?

MARTA
ipegindn ls boca a ln bocinn conve para gue no In oiga
nadie)
Un suicidio, un suicidio,.. jme oyes?

TRMA

Un jqué?

MARTA (con ironia)

Ah mijite, & ne fiera posque sales 1odas las noches en el
naticiano dudaria de que fuerss casi pedodisia, Un ubszo. Una
noticia bomba. Aqui delante de mi estin un par de suicidas
Sevan a lanzar del puente. Vente comiendn

IRMA {con sdmiraciin)
iLin suicidio calective!
(El fotdgrafo v e camardgrafo se acercan y presian atenciing

FUNDE A NEGRO

ESCENA®:  EXTERIOR. TARDE, PUENTE.

Pedro tiens agarmids su cabeza entre sus manas ¥ Jose Luis no para de hublar. La conversscidn
parece qui se va caldeando

JOSE LUIS

Piensa en Jos que vas a dejar. [ Qué pueden pensar ellos? ,Qué
Ao b guerian, qué no i comprendieron?
4 Tienes padres... T zsabes o gue es es1o para unos padres?
Ah, elaro, me dirds que al fin ¥ al cabo est vida. .. claro
porque tus padres no lwvieron nade que ver. .,

PEDRO
[visiblemente nervioso mirs su relof)

Por qué no me deja en paz. Siga su camino v vo el mio... Ah,
pera que digo, higame un favor jcallese!

JOSE LUIS

Esia bien. no pienses en los demas, en s padres, s
amigos... pero al menos piensa en G,
Un golpe de esa naturaleza... v todo por queé, por que no tuviste
agallas para enfrentarte con la realidad
Mirate, ticnes toda una vida por delante.
i Sahes wdo lo que e falta por hacer?

PEDRO (Casi enfurecido}
iCofio! Después de fa familia, shors comienza el segundo
freme de hatalla. Ahora debo pensar en mi.
Mire, vicjo, le agradezeo su preocupacion. Pero déjeme en paz.
Tengo muchas cosas que pensar antes de ...

FUNDE CON MARTA TELLEZ EN LA COCINA

ESCENA 18:  INTERIOR, TARDE. COCINA

MARTA

Ne chica, colectiva, colective, no. Sala son dos. Es mis cree
Aue uno trata de diswadir al otro. Pero vete 13 o ssber. coma
sLin Ins cosns capaz y que Jos dos saltan Perm, verne
conmierdo. Si te aparas 8l menis sepure que sales en gl
walicianio estelor de esta noche,

TRMA

Pero jestis seguma? No serd 1 imsginacion.

(Tupa la bocina del teléfomo con la mano y
3481 los compaicro o d 1 motiea. Lok presmnan
quicren ir hasta ¢ puente ya que estin cerca,

Ellos se emocionan v asicnten)

Ok, ti estamos aqui mesmit. En quince minstos estamas alli.
{Apugn el celular)
Mc]o_r ] Apagamos pari que i nes lamen del canal con otra
tanteria. {Dirgiendose al camanigrafo) Recoge las cosas y nos
vamos i pie, a ver si llegamos.

FUNDE A JOSE LUIS Y PEDRO SOBRE EL PUI

ESCENA 11:  EXTERIOR. TARDE. PUENTE.

El ambiente en el puente esti cada vez més tenso. José Luis ha intentado todas los TECUrsOs
que ha visto en TV, Ya no sabe que mas decirle. A su vez, Pedro esta cada vez mas nervioso,
El mondlogo se ha convertido en didlogo desesperado. El tono cada vez es mis subido v el
desenlace se ve cercano

JOSE LUIS
(casi como altima oportunidad)

;N has pensado en lo que vas a dec irle al de arriba uum!dn
Negues alld? No ves que te van a preguntar jgué pasd? jcama
se fe ocurrid algo asi? jno habia otra salida?
Y sabes bien que la hay, )
Pero ;qué vas a responderle...? bueno, es que crei que asi...
yo no sabia que esto era asi.
Piensa gue &N pocos Momentos estards rindiendo cuentas,

PEDRO (malhumorada)

. Oué vaina! No sé como se me acurrio clegir este p|:cmx:. No
I dié pasanme nnda peor que cstar agui con Ud.

0 1
¥ sermoneandorme.

JOSE LUIS (Irénicamentc)

angel de I
in. Mi chacho, Yo o soy u 4ngel
rmén, Mira, mu a e ne
Argr&::;:e pasa €5 que fengo mils afios que my
BRI situacion... por €50

MARTA TELLEZ

FUNDE A COCINA DE
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| ESCENA 1 EXTERIOR. TARDE. pUgNTE,

PEDRO
ESCENA 12:  INTERIOR. TARDE. COCINA. {8¢ levanta sobiee e pretil exrerne gl Puente aparrado a la
ESCED baranda ¥ trita desaforade,

que nlgo grave va a ocufrie. La alarma Jusé Luis se tapa los ajos con 1a mung)

L
Maria Téllez se ha montado sobre la lavadors, Presien Tiene el teléfono en la mano.

de 1a Tavadora esti sonando y ella no fe presta atencion Elena, \ctigo mis de media hora esperindons,
< 1

lentredientes) jeofin con las Iuperes!
AL se e acurme? Quedamos uie hablarizmos de la bods
eon i padee hoy a las seis
¥ quedan diez minues nos va g matar,
(Jase Luis sbee bos tios wtalmenge sorprendido)

ELENA
(Desde e fondo ded puente, haciendo 00 con las manos)

Lnteté: Hamarte, pero va babias salide Perdéname pero fui o 1y
pelutguera anles, pues papi. nos ko pueso ficil {gritando con
OMOTION] 1 imvitd o cenr,

ACantandite) Creo qué sabe o quie vas,

Elena se recoge la poliing hacia atris ¥ eshoza e sonrisa que desama a cualyuern. Luego Je
guifia el ojo o Pedro, be lanza un besn ¥ hace un ademin para gue baje Pedmo sl kacia n
calle del puente y se ve corre por un ateral donde hay una escalern hacka ahajo. José Luis ko
ohserna descomcertadn

FUNDE CON MARTA TELLEZ EN LA COCINA

ESCENA 15: EXTERIOR. TARDE. CALLE,
ESCENA 14:  INTERIOR, TARDE,  COCINA,

Irma, e} Famargrale v el fodgrafo vienen commiendo, con 1odo ef equipo, por la calle que
conduce al puenie

Marts Téllez, wtabmente sorprendids, se da cuents del malentendido ¢ intenta [lamar

desesperadamente o s sobiring sin sabet que habia apugado el celular par que no Is lamaran

FUNDBE CON JOSE LUIS SOBRE EL PUENTE,
del canal.

FUNDE CON IRMA TELLEZ v SUS ACOMPARANTES QUE VIENEN
CORRIENDO AL LUGAR.
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ESCENA 16 EXTERIOR. TARDE. PUENTE.

vhserva, sentado sobre ol puente, ef sncueniro de los enamorados. Estos se besan y
agar, siguen por ¢l fando del paseo que corona el puente José Luis no sale de su soapresa
Estando ast, un joven, Fedenco Vepa, se aprovims o fosé Luis. Se mones en el puenie cerca de
el Comiensm a hahlarie.

FEDERICO
(Con ciertn preocupachon)

Sefior Ud me va o perdonar que me mets pero,
ene que s decisitn no es la mis scenads
Aungue no 1engo mucha experiencia se o puedo asegursr. .,

JOSE LUIS
(Visiblemente molesto)

iAh, ko gus me fliaba. Déiame en paz!

Jost Lus saltn hacin ks calle del puente, e pane la chaqueta sobre €] hombeo v camina en
dircecion 8 su casa, Cuando cnes observa que un grupo de person com cquipes de TV vienen
comendo. Inlentn scelerar ¢l paso pero los periodisias lo alcanzan o Las afueras del puente
Irema, jacdeando exhausa, imenta preguntarde aljo,

N

Documento propuesta de vestuario: https://canva.link/z2gdu7pkvyxpopi

ESCENAIT: EXTERIOR, TARDE, PUENTE,

IRMA
Sefior podria

JOSE LUIS
Sefwrii, ahora no, es muy tarde.

frma, se recupera del ahogo y, de fa, ve porprendsda 3 sus fieros de g, En
es0 obsenva que, desde el puente, Federice los esti mimndo. Corren hacia 6l [rma toms ol
micrifone ¥ comienza 8 enrevistarl. Se be ve mover los labios pero ne se oye lo que dice
pues una masica de fondn impide escuchar

FUNDE CON EL ESTALLIDO DE UN FLASH SOBRE FEDERICO
EN OFF SE ESCUCHA UNA MULTITUD QUE GRITA GOL

(CREDITOS)

Documento propuesta de arte: https://canva.link/abg71friv120ow5

Encuesta para la validacion del modelo:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeglOMWKE0111sWz2ks4dk74_24feirxlblpS

XX2gQ70Rbn w/viewform?usp=sharing&ouid=109133563789036971620
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