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Objetivo (s) del Desarrollo Sustentable (ODS)

oDs

Descripcion

Relacién con los Objetivos de
la Investigacion

Directo

Indirecto

Poner fin a la pobreza en
todas sus formas en todo el
mundo.

Poner fin al hambre, lograr la
seguridad alimentaria y la
mejora de la nutricion y
promover la agricultura
sostenible.

Garantizar una vida sana y

promover el bienestar para
todos en todas las edades.

Garantizar una educacién

inclusiva, equitativa y de
calidad y promover
oportunidades de

aprendizaje durante toda la
vida para todos.

Tiene un aporte al visibilizar la formacién
artistica y técnica del ballet, promoviendo
la valoracion de la diversidad cultural
mediante un archivo documental que
educa y concientiza a la sociedad sobre el
gremio

L=

Lograr la igualdad entre los

géneros y empoderar a todas
las mujeres y las nifias.

Garantizar la disponibilidad
de agua y su gestion
sostenible y el saneamiento
para todos.

Garantizar el acceso a una
energia asequible, segura,
sostenible y  moderna para

todos.




Promover el crecimiento

econoémico sostenido,
inclusivo y  sostenible, el
empleo pleno y productivo y
el trabajo decente para
todos.

Construir infraestructura
resistente, promover la
industrializacion inclusiva y

sostenible 'y fomentar la
innovacion.

Reducir la desigualdad en y
entre los paises.

Lograr que las ciudades y los
asentamientos humanos
sean inclusivos, seguros,
resilientes y sostenibles.

Aporta a la salvaguarda del patrimonio
cultural. El objetivo general de la pieza
registra y protege la memoria histérica y la
identidad del ballet dentro de los espacios
y complejos culturales de la Caracas
contemporanea

Garantizar modalidades de

consumo y produccion sostenibles.

Adoptar medidas urgentes
para combatir el cambio
climatico y sus efectos.

Conservar y utilizar en forma
sostenible los océanos, los
mares y los recursos marinos
para el desarrollo sostenible.




Gestionar sosteniblemente
los bosques, luchar contra
la

desertificacion, detener e
invertir la degradacion de las
tierras y

detener la pérdida de

biodiversidad.

Promover sociedades,
justas, pacificas e
inclusivas.
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Revitalizar la Alianza Mundial
para el Desarrollo Sostenible.
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Resumen

Este proyecto, desarrollado bajo la modalidad de cortometraje documental de
corte periodistico, aborda la situacién contemporanea del ballet clasico en Caracas,
Venezuela, no solo como una manifestacion estética, sino como un acto de
preservacion patrimonial y un archivo social vivo de la memoria cultural de la nacion.
A través de una metodologia cualitativa que emplea entrevistas de maestros,
creadores escénicos, expertos en el area y bailarines, la obra expone sus historias
que se escriben entre cada paso, cada caida y cada ovacion. Asimismo, el
documental examina de manera critica los desafios que enfrenta la disciplina,
cuestionada por discursos reductores en plataformas digitales y dinamicas sociales
que minimizan su valor, lo que obliga a esta forma de expresion a revalidar

incesantemente su necesidad e impacto esencial en la vida y el desarrollo humano.

A pesar de estos desafios y de los prejuicios del entorno, "Entre Lineas" se
constituye como un testimonio de resiliencia absoluta, demostrando que el arte
posee una fuerza intrinseca que siempre vivira. De esta manera nace un proyecto
que surge del amor, la devocion y, sobre todo, del respeto absoluto hacia esa

sublime manifestacion de la belleza, la disciplina y la vida que es el ballet.

Palabras clave: Documental, arte, ballet, cultura, patrimonio.
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1. Presentacién del proyecto

El cine de no ficcion tiene la capacidad de transformar lo efimero del
movimiento en un testimonio histérico. “Entre Lineas” nace bajo esta idea, a través
de un cortometraje documental que se sumerge en la investigacion, registro y
analisis critico de la realidad contemporanea del ballet clasico en la ciudad de
Caracas, Venezuela. Esta pieza aborda las dinamicas operativas, institucionales y
humanas que sostienen la cotidianidad de las compafiias de este estilo de danza del
pais. A través de un enfoque que conjuga las herramientas de la investigacion
periodistica con la sensibilidad expresiva del lenguaje audiovisual, la pieza se
introduce en la intimidad de las salas de ensayo, las dinamicas de los maestros y las
transformaciones estructurales que ha sufrido esta disciplina debido a las

coyunturas socioecondémicas del entorno local.

La propuesta final trasciende el registro contemplativo del ballet y el arte, en
general, para desglosar el relevo generacional, la mistica del entrenamiento diario y
los complejos mecanismos de autogestidon que facultan a directores, maestros y
ejecutantes para preservar viva una tradicion de alta factura en el contexto

caraquefio actual.

En primer lugar, la investigacion se fundamenta en la Teoria del Cine
Documental y las Modalidades de Representacion de Bill Nichols, al implementar
una modalidad expositiva y una modalidad de observacion. La vertiente expositiva
se valida al estructurar un discurso argumentativo basado en los testimonios de
fuentes calificadas que conducen la narrativa, mientras que la modalidad de
observacion rige el registro directo, kinésico y no intrusivo para capturar el esfuerzo

fisico y la interaccion real de los cuerpos en su espacio sin alterar la organicidad.

El tratamiento de la imagen rechaza el registro digital convencional para
proponer una visualidad texturizada que supera el grano organico del material
analdgico, lo cual armoniza con el caracter melancélico del ballet. Asimismo, los
aportes testimoniales adquieren un rol conceptual vivo que incluyen enfoques de la
gestidon cultural y de espectaculo en contextos complejos, lo que permite también

conceptualizar al ballet no como una abstraccion estética, sino como una estructura
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institucional viva que requiere de infraestructuras especificas y politicas de

preservacion para subsistir en las economias globales.

La pertinencia de esta investigacion audiovisual se justifica ante el vacio
documental que caracteriza al ecosistema de medios contemporaneo en Venezuela
respecto a las expresiones artisticas institucionalizadas. En una agenda mediatica
dominada por el consumo comercial efimero y las légicas de la inmediatez digital,
disciplinas de alta exigencia técnica y valor patrimonial como el ballet clasico sufren
una invisibilizacion sistematica, acelerando el desvanecimiento de la memoria
histérica y desvinculando a las audiencias jovenes de los espacios culturales

tradicionales.

El problema atiende a una doble vertiente: la carencia de piezas
cinematograficas actualizadas que registren los cambios estructurales de las
companiias nacionales y la marcada deshumanizacion del intérprete ante el publico.
El espectador comun suele percibir exclusivamente el refinamiento técnico y la
ilusion de ligereza del producto final sobre el escenario, desconociendo por
completo las lesiones fisicas, las limitaciones materiales, la presion psicolégica y los
sacrificios cotidianos que acontecen tras bastidores. Este hecho plantea una
oportunidad de intervencion comunicacional ideal, donde el cine documental se
convierte en un puente de conexién social y preservaciéon patrimonial, legitimando el
rol del comunicador audiovisual como un agente necesario para el rescate de la

memoria cultural dentro de Caracas.

La motivacion principal para la ejecuciéon de este proyecto proviene del
interés y la vinculacion estrecha con el universo del ballet clasico, habiendo
realizado un seguimiento critico de sus temporadas a lo largo de los cuatro afios de
formaciéon académica de pregrado. Esta experiencia previa como observadoras (y
una bailarina) facilito la deteccion de una necesidad institucional: la de generar un
registro cinematografico perdurable que dignifique el esfuerzo humano y estructural
que sostiene a las artes escénicas en el pais. Desde la perspectiva epistemoldgica
de la Comunicacién Social, este proyecto es el escenario ideal para hacer confluir
las areas de la narrativa cinematografica y el montaje documental, atados a una

funcién social y de rescate cultural de alcance publico.
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El proyecto se presenta bajo la figura de un cortometraje documental de corte
periodistico y estético, con una duracién de 33 minutos y se articula formalmente a
través de una estructura de narrativa coral, con narradores en off, permitiendo que
el hilo argumental sea conducido de manera organica por las voces y vivencias

entrecruzadas de los bailarines, maestros, especialistas y realizadoras.

Para dar cumplimiento al propdsito principal de la investigacién, se plantearon

los siguientes objetivos especificos:

e Investigar y sistematizar de forma documental la situacién estructural,
operativa y artistica que define el panorama contemporaneo del ballet clasico
en el contexto cultural de la ciudad de Caracas.

e Recopilar, mediante entrevistas cualitativas en profundidad, los testimonios
de bailarines en activo, maestros de trayectoria, directores artisticos y
periodistas culturales orientados a dilucidar los procesos de reinvencion,
resiliencia, vocacion y sacrificio personal e institucional implicados en el
ejercicio de la profesion.

e Disenar una propuesta estética, visual y sonora de caracter cinematografico
que traduzca con precision la dualidad existente entre la elegancia lirica del
escenario y la crudeza fisica del entrenamiento cotidiano.

e Ejecutar el proceso de produccion, rodaje y edicién final del material
audiovisual bajo rigurosos estandares técnicos para garantizar su viabilidad
operativa, tanto en el marco de la evaluacién académica universitaria como

en circuitos de difusion digital.

2. Manual de produccién

2.1 Pre Produccion
a. Sinopsis

Detras del telon y mas alla de los aplausos, existe un lenguaje escrito en los
musculos, la memoria y la resistencia. "Entre Lineas" es un viaje intimo al corazén

del ballet clasico en Caracas, una exploracion que desentrana la disciplina, el
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misticismo tras bambalinas y el valor del cuerpo como un archivo vivo que

resguarda el patrimonio cultural de una sociedad.

A través de las voces de grandes maestros, creadores escénicos y la nueva

generacion de bailarines, este documental cruza el umbral de las salas de ensayo

para descubrir qué historias se escriben entre cada paso, cada caida y cada ovacion

en medio de un entorno inmediato, lleno de ruidos digitales y dinamicas que suelen

restarle importancia al arte.

b. Cronograma

CRONOGRAMA

2026

Febrero Marzo Abril Mayo

Junio

PRE-PRODUCCION

Reuniones de equipo

Desarrollo de idea / Referencias

Busqueda de posibles entrevistados
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Reunién con tutor

Busqueda de equipos audiovisuales

Escritura del guion

Investigacion y archivo

Contacto con los posibles entrevistados

Busqueda de locaciones

Permisos de locaciones

Investigacion y archivo

Correcciones de guion

PRODUCCION

Rodaje en ensayos y semana de

la danza
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Grabacion de entrevistas

POST-PRODUCCION

Selecciodn de archivo

Edicion y montaje

Correcciones

Proyeccion especial con invitados

Entrega Final / Publicacion en Youtube

Recorte del documental para Feria de PFC

c. Planteamiento narrativo

La propuesta narrativa de este proyecto se estructura a partir de un modelo
hibrido que combina la claridad de la narrativa convencional con la riqueza
expresiva del cine de no ficcion contemporaneo. Esta pieza adopta una estructura
aristotélica de tres actos (planteamiento, nudo y desenlace) conducida por una voz
en off que actua como el hilo conductor del relato, tejiendo las transiciones y

guiando el viaje emocional y reflexivo del espectador.
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El porqué de esta decision estructural responde a la necesidad de organizar
de manera clara un discurso complejo y multifacético, mientras que el para qué
radica en la intencion de mantener a la audiencia conectada emocional e

intelectualmente.

e Planteamiento: Se introduce al espectador en el universo del arte y el ballet
clasico, estableciendo su valor como arte sublime, su mistica y su peso como
patrimonio cultural en Venezuela.

e Nudo: Se expone el conflicto central. Aqui la narrativa confronta la disciplina
frente a las logicas de la era digital y analiza como las plataformas actuales y
las dinamicas sociales minimizan su valor. En este bloque se profundiza en
las complejidades institucionales y operativas, tomando como eje el Teatro
Teresa Carrefio y la tarea de mantener viva una tradicién de alta factura a
pesar de las adversidades socioecondmicas del entorno local.

e Desenlace: Se orienta hacia el legado y la trascendencia. Se honra la
memoria historica y la huella imborrable de maestros fundamentales como
Vicente Nebrada para luego cerrar el relato con una respuesta coral,
profunda y emotiva a la pregunta esencial que mueve el proyecto: por qué

bailas?

La voz en off establece el marco conceptual y argumentativo, pero no lo hace
de forma aislada. Esta se complementa con una estructura coral, donde los
testimonios en profundidad de grandes maestros, periodistas y las nuevas
generaciones de bailarines humanizan el conflicto y aportan los matices de la

experiencia vivida en carne propia.

El documental también brinda un rol protagonico al registro directo y no
intrusivo de los ensayos para capturar esa crudeza fisica del entrenamiento.
Asimismo, se integra al material de archivo de danza que no opera como mero
relleno visual, sino como un dispositivo narrativo autonomo; los bailes del pasado
cuentan una historia kinésica por si mismos, sirviendo como el reflejo visual y el

testigo histérico de aquello que los protagonistas intentan describir con palabras.
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d. Planteamiento estético

El disefio estético de este documental busca crear un contraste visual entre la
rigidez técnica del ballet clasico y la cercania humana de sus intérpretes. Cada
decisién en el manejo de la imagen, la luz y la camara se tomd con una intencién
narrativa especifica, buscando sumergir al espectador en la atmodsfera nostalgica y

artistica de la danza.
- Propuesta cromatica y textura visual:

En el rodaje se opté por respetar la pureza cromatica de las locaciones
reales, capturando de forma fidedigna los tonos propios de la arquitectura del Teatro

Teresa Carrefio y la calidez de las salas del Ballet Clasico de Caracas.

Por lo tanto, la paleta de colores seleccionada se reservd exclusivamente
para el disefio de la identidad grafica y los elementos anadidos en postproduccién
(como subtitulos, textos, inserts y el logotipo). Esta paleta, compuesta por tonos
grises, negros de alto contraste, blanco marfil y el rosa ballet como color acento, se
aplicoé con un criterio tipografico y de disefo limpio. La intencién de esta decision fue
dotar al documental de un marco institucional y estético unificado, que sirviera como
hilo conductor visual en cada aparicion tipografica sin competir ni alterar los colores

naturales de la danza en pantalla.

Asimismo, la busqueda de un look artistico y nostalgico se consolidé en
momentos clave de reflexion mediante el uso de grano y destellos de luz de época
(efecto Old Footage) aplicado directamente sobre el metraje. Esta textura visual
funciona como una metafora del paso del tiempo, transformando clips
contemporaneos en imagenes que emulan el cine clasico y reforzando la mistica

que envuelve a la disciplina.

- Disefio de iluminacion: Se opt6 por trabajar exclusivamente con iluminacion
natural y motivada, prescindiendo de luces artificiales invasivas o esquemas
de estudio complejos. Esta decisidén tuvo como objetivo preservar la identidad

y la atmésfera real de los salones de ensayo y el teatro.
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Al utilizar las fuentes de luz presentes en el entorno (como la luz que entra

por los ventanales o los focos del escenario), se logré un acabado naturalista.

Técnicamente, este tipo de luz respeta los volumenes reales de los cuerpos,

permitiendo que el claroscuro y las sombras acentuen a las bailarinas, su esfuerzo

fisico y expresividad de una forma honesta.

Composicion y escala de planos: La disposicion del encuadre y los tamafios
de plano se dividieron segun la intencion de cada seccion del documental:

Estructura de las entrevistas (Doble camara): Para la camara principal, se
utilizé una composicion basada en la regla de los tercios, ubicando al
entrevistado a un lado del encuadre y dejando un espacio libre hacia la
direccién de su mirada (aire). El sujeto no habla directo al lente, sino a la
persona detras de la camara, lo que genera la sensacidbn de una

conversacion intima, organica y menos impositiva para el espectador.

La segunda camara capturé un plano mas general y angulado. Este tiro de

camara sirvié para dinamizar el montaje en la edicién y, al mismo tiempo, aportar

tridimensionalidad, mostrando al entrevistado interactuando de forma natural en su

espacio de trabajo.

b. Registro de ensambles y espacios: En el teatro y los salones de ensayo se

utilizaron planos generales para mostrar las coreografias completas, la
geometria de los movimientos grupales y la magnitud del escenario. Estos
planos se alternaron con planos medios y detalles (enfocados en los pies, las
zapatillas o las manos). La intencion de estos planos cerrados es dirigir la
atencion del espectador hacia el micro-esfuerzo, la disciplina y el desgaste
fisico que exige el ballet, contrastando la belleza del baile con el sacrificio
detras de él.

Uso y dinamica de la camara: EI movimiento de la camara se utilizé para
marcar dos estados psicologicos y narrativos completamente diferentes
dentro de la pieza:

Camara estatica (Tripode): Se empled de manera fija y exclusiva durante las
entrevistas. Eliminar el movimiento de camara aporta sobriedad, respeto y

formalidad institucional. Visualmente, esto ayuda a que el espectador no se
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distraiga con el entorno y concentre toda su atencion en el peso de las
palabras, los gestos y las expresiones del entrevistado.

b. Camara en mano: El registro de los ensayos, los pasillos, los bailes y el
detras de camaras se realizé con camara en mano. Esta técnica introduce un
movimiento fluido, dinamico y espontaneo que rompe con la rigidez del ballet.
La intencion es generar un efecto de "ojo participante”, logrando que la
camara actiue como una persona mas dentro del salon. De este modo, el
espectador deja de ser un observador pasivo en una butaca y se siente

integrado en la experiencia vital, el ritmo y el sudor de las bailarinas.
e. Referencias audiovisuales

- A Brief History of John Baldessari (Youtube)
https://youtu.be/eU7V4GyEuXA?si=HIGf95 3pkZOQatP

- La Cuna del Dembow (Amazon Prime Video)
https://youtu.be/dLuRItRfOB0o?si=cOQoYYuF3Xs78gw9

- Criollo Sapiens (Youtube) https://www.youtube.com/@CriolloSapiens

- Ballet: El arte de la danza (Lucasfilm)
https://youtu.be/-b3z8Rk0zH8?si=wQ4Tj99Y60HHk|d

- Sergei Diaghilev and the Ballets Russes (Lucasfilm)
https://youtu.be/80YJJEQYMMo?si=k6kORaxsuC218-z5

Estas referencias estéticas, narrativas e histéricas justifican tanto el fondo
como la forma de la investigacion para que el documental enfocado en el arte pueda
alejarse del tono plano o puramente institucional. Por un lado, piezas como A Brief
History of John Baldessari y el canal Criollo Sapiens validan la innovacion en el
lenguaje audiovisual a través de un montaje dinamico, un ritmo enérgico y un uso
agil del archivo visual que resulta magnético para las audiencias contemporaneas.
Por el otro, obras como La Cuna del Dembow aportan una valiosa dimension de
antropologia urbana que describe como el entorno social y geografico moldea la
identidad y la resistencia del artista, sirviendo como un espejo metodoldgico ideal

para analizar los procesos de autogestion en cualquier disciplina cultural viva.

Asimismo, los materiales especializados de Lucasfilm, Ballet: El arte de la

danza 'y Sergei Diaghilev and the Ballets Russes, blindan el proyecto en su poética
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visual y su genealogia historica. Mientras el primero captura la mistica, la precision
técnica y el desgaste fisico extremo del intérprete detrds de los escenarios, el
segundo establece el trasfondo histérico de las vanguardias dancisticas que

transformaron el arte clasico.

f. Personajes

La seleccion de los perfiles que integran el cuerpo testimonial de este
proyecto responde a un riguroso proceso de estudio previo y curaduria
metodoldgica. Se requeria que cada sujeto de estudio operara como un nodo
conceptual especifico dentro del relato. De este modo, cada perfil fue analizado y
seleccionado en funcién de su capacidad para encarnar, desde su propia
subjetividad y experiencias vividas, las distintas dimensiones operativas,
institucionales, artisticas y humanas que coexisten en el ecosistema contemporaneo

del ballet clasico en la ciudad de Caracas.

1. Marianery Amin:

Arquitecta, escendgrafa, directora teatral, actriz y dramaturga con mas de tres
décadas de destacada y polifacética trayectoria en las tablas venezolanas e
internacionales. Es la mente maestra y fundadora detras de agrupaciones de

vanguardia esceénica y de improvisacién como Improvisto, Random Impro y Catarsis.

En el competitivo ambito del teatro musical en Venezuela, su firma visual ha
sido clave: diseno la escenografia de producciones masivas de la escena caraquena
como Los Miserables y Casi Normal, y fungié como recreadora escenografica para
la puesta en escena del ballet El Lago de los Cisnes en la Sala Rios Reyna en el
ano 2025. Ha dirigido con rotundo éxito de critica y taquilla superproducciones como
Mamma Mia! y Matilda el Musical, labor que la hizo acreedora del prestigioso

galardon otorgado por la Asociacion de Criticos de Teatro de Venezuela (Avencrit).

Sus piezas de autoria propia han cruzado fronteras geograficas, siendo

representadas en escenarios de Espaia, Estados Unidos, Ecuador y México.

23



2. Maria Laura Leodn:

Licenciada en Comunicacién Social por la Universidad Monteavila (UMA),
apasionada de manera perenne por el universo de las letras, la literatura comparada
y la edicidn textual, areas en las que actualmente profundiza al cursar estudios de
Maestria en Estudios Literarios.

En el campo académico, se desempefia como profesora de la materia de
Antropologia Cultural en la UMA, donde combina la docencia universitaria con una
aguda sensibilidad orientada a la investigacién de los ritos, las tradiciones y las
manifestaciones simbdlicas del ser humano. Su perspectiva se enriquece de forma
medular gracias a su pasado como bailarina de ballet clasico y a su rol como fiel
asistente y analista del circuito teatral. Esta dualidad le permite mantener un
estrecho vinculo analitico con las artes de la representacion y el valor de la memoria

histérica como eje del patrimonio de la sociedad venezolana.

3. Sara Pineda, Verénica Teran, Fiorella Bermudez y Mariana Carrero:

Bailarinas pertenecientes al sexto afo de técnica clasica de la Fundacion
Ballet Clasico de Caracas. A lo largo de su formacion, se han desenvuelto tanto
como parte del cuerpo de baile como en roles de solistas, llegando a protagonizar
papeles principales en las distintas producciones de la escuela, tales como Nuestra
Coppelia, La Mufieca Encantada y Nuestro Cascanueces, ademas de interpretar
adaptaciones del repertorio clasico y piezas originales coreografiadas por sus
profesoras.

Sus experiencias escénicas abarcan salas como el Teatro de Chacao, el
Teatro de Santa Fe y la UNEARTE, asi como espacios publicos y comunitarios,
destacando sus muestras decembrinas.

A través de sus relatos, se profundiza en la realidad de la disciplina,
compartiendo anécdotas que van desde momentos positivos hasta las experiencias
de sacrificio, esfuerzo y entrega absoluta que exige su profesion. De esta manera,
sus vivencias aportan una profunda carga de empatia y autenticidad, mostrando el

motor emocional y la pasion que realmente sostiene la vida en el ballet.
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4. Zurima Tamariz:

Profesora de danza clasica y contemporanea. Inicié su trayectoria artistica
formandose como bailarina de ballet, transitando de manera organica hacia la danza
contemporanea a lo largo de su carrera. Tras esta experiencia, consolidé su
vocacion por la docencia y la transmision de conocimientos, desempefiandose como
profesora en la UNEARTE, posteriormente, se incorpord al cuerpo docente de la
Fundacion Ballet Clasico de Caracas. Dentro de la academia, sus responsabilidades
no solo abarcan la direccion y ejecucion de las clases técnicas diarias, sino del
montaje de piezas originales como la adaptacion de diversas obras del repertorio

clasico.

Su presencia es un pilar fundamental dentro de la narrativa audiovisual, al
representar la figura del profesor como el puente indispensable para el relevo

generacional de la danza en el pais.

5. Frerli Valera:

Bailarina y profesora de ballet. Inicié sus afos de formacion en una academia
de ballet en Barquisimeto, estado Lara. Su paso hacia el ambito profesional se
consolido tras postularse y ser seleccionada en las audiciones del Ballet Juvenil del
Teatro Teresa Carreno, hito que motivé su mudanza a la ciudad de Caracas para
integrarse a dicha agrupaciéon. Durante su etapa en esta compaiia, sumo
experiencias escénicas al participar en grandes producciones como Giselle,
Coppelia, Romeo y Julieta, La Mufieca Encantada, La Fille Mal Gardée y EI
Cascanueces.

En paralelo a su desempeio como bailarina, formaliz6 su vocacién
pedagogica al ingresar a la UNEARTE para cursar la Licenciatura en Docencia en
Danza Clasica, logrando a través de esta casa de estudios unas pasantias que la
vincularon al cuerpo docente de la Fundacién Ballet Clasico de Caracas, institucién

donde ensefa actualmente.

Su perfil enriquece la estructura del documental al mostrar una transiciéon
organica y exitosa desde los escenarios de un gran teatro hasta la formacion y guia

de las nuevas generaciones de estudiantes.
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6. Miguel Issa:

Licenciado en Artes por la Universidad Central de Venezuela (UCV) y
Magister en Politicas Culturales por la Université de la Sorbonne Nouvelle (Paris,
Francia). Con casi cuarenta afios de trayectoria, Issa se ha consolidado como uno
de los maximos referentes y creadores de las artes escénicas en el pais,
destacando por su capacidad unica para fusionar el teatro, la danza contemporanea,
la 6pera y los grandes musicales en propuestas de alto impacto estético. Como
fundador de la aclamada compafia Dramo, ha explorado las fronteras del
movimiento corporal como vehiculo discursivo.

En el ambito institucional, ha liderado la gestidén y el disefio de programacion
cultural en espacios emblematicos como el Teatro Teresa Carrefio y ha ejercido la
docencia activa en la Universidad Nacional Experimental de las Artes (UNEARTE).

Galardonado con el Premio Nacional de Cultura, en la actualidad expande su
impronta creativa como director de escena en el circuito internacional y como

formador de las nuevas generaciones de artistas venezolanos.

7. Jorge Escobar:

Bailarin solista del Teatro Teresa Carrefio, egresado de la escuela Ballet de
Las Américas. A lo largo de su trayectoria, se ha desarrollado en producciones
contemporaneas como La luna y los hijos que tenia, asi como en los grandes titulos
del repertorio universal, entre ellos E/ Cascanueces, Coppelia, Don Quijote, Romeo
y Julieta y Giselle. Su experiencia en la compania abarca tanto la ejecucion de roles
solistas como su integracion en el cuerpo de baile, interpretando tanto piezas
originales creadas especialmente para la institucion como adaptaciones de los

clasicos tradicionales.

A través de su relato, se examinan los cambios, la evolucion y las transformaciones
que ha experimentado la compafia a lo largo de los afos, brindando un valioso

contexto histérico y humano de quien conoce a fondo el devenir de la institucion.
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8. Gabriel Hernandez:

Fotdégrafo que descubrié su vocacion en la fotografia de danza a partir de su
primera experiencia colaborando con la Orquesta Sinfénica Gran Mariscal de
Ayacucho, un hito que despertd en él el deseo profundo de registrar el esfuerzo y la
dedicacion de los bailarines. A lo largo de su trayectoria, ha capturado con su lente
emblematicas producciones de ballet en el Teatro Teresa Carrefo, entre las que
destacan Giselle, Romeo y Julieta, El Pajaro de Fuego, Coppelia, EI Lago de los
Cisnes y El Cascanueces. Asimismo, su versatilidad en el registro de las artes
escénicas lo ha llevado a documentar musicales de gran envergadura como
Mamma Mia!, asi como conciertos sinfénicos y diversos espectaculos culturales de
la escena caraquena.

Su testimonio aporta una perspectiva estética e invaluable al desglosar el

proceso de inmortalizar la puesta en escena a través de la imagen fija.

9. Diana Mucci:

Bailarina solista del Teatro Teresa Carrefio, egresada de la Escuela de Ballet
Nina Novak. A lo largo de su carrera profesional, ha encarnado roles protagdnicos,
tales como la Gota de Rocio, la Danza Arabe y la Reina de las Nieves en El
Cascanueces, Myrtha en Giselle, y la Maga en El Pajaro de Fuego, ademas de
asumir papeles solistas en Romeo y Julieta y El Lago de los Cisnes. Asimismo,
compagina estos roles principales con su participacion en el cuerpo de baile de la
compafia, interpretando tanto piezas originales del repertorio de la institucion como
adaptaciones de los grandes clasicos de la danza.

Su testimonio contrasta la etapa de formacién académica con la realidad del
campo laboral, mostrando con autenticidad todo lo que conlleva formar parte de la

compania de ballet del teatro mas importante del pais.
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10. Anakarina Fajardo:

Licenciada en Comunicacion Social egresada de la Universidad Monteavila
(UMA). Su perfil profesional amalgama este proyecto por su formaciéon como
bailarina de ballet clasico, disciplina a la que suma una especializacion en el area de
la actuacion dramatica. Movida por una profunda pasioén por la divulgacion y la
preservacion del hecho artistico en la Caracas contemporanea, se desempefa
actualmente como jefe de prensa de la Asociacion Cultural Humboldt y como
conductora y locutora en La Cultural (perteneciente al circuito Unién Radio).

Asimismo, lidera la plataforma independiente E/ Agora Cultural, un proyecto
concebido para utilizar la palabra escrita, la radiodifusion y el movimiento corporal
como herramientas vivas de transformacién social, documentacién institucional y

enlace entre los creadores y el publico de la ciudad.

d. Escaleta
ESCALETA
INTERACCION (ENTREVISTAS) OBSERVACION
PERSONAJES PRINCIPALES PLANOS DESCRIPTIVOS: EVENTOS A ASISTIR
LUGARES Y ELEMENTOS
IMPORTANTES
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Sara Pineda

Salas de ensayo

Semana de la Danza en el

Teresa Carrefio

Verodnica Teran

Arquitectura del teatro

Ensayo El Cascanueces en

Ballet Clasico de Caracas

Fiorella Bermudez

Profesores explicando

Ensayo General El Pajaro de

Fuego en la Sala Rios Reyna

Mariana Carrero

Bailarines ensayando/

calentando

Jorge Escobar

Puntas/ zapatillas

Diana Mucci

PERSONAJES SECUNDARIOS

Marianery Amin

Miguel Issa

Anakarina Fajardo
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Maria Laura Ledn

Zurima Tamariz

Frerli Valera

Gabriel Hernandez

h. Preguntas

Para garantizar el valor y la profundidad de los testimonios plasmados en el
documental, el proceso de entrevistas partié de un estudio previo del perfil de cada
invitado, analizando su trayectoria, su rol y el impacto que tendria en la pieza
audiovisual. Posterior a este analisis, se redactaron preguntas personalizadas que

se acoplaran a su area de experticia.

Este enfoque permitié abordar la danza clasica desde multiples aristas: desde
la técnica y la pedagogia con los maestros y profesores, a la visidon creativa con
creadores esceénicos, el analisis contextual con expertos en el area, hasta la
vivencia fisica y emocional con los bailarines. De esta manera, cada interrogante
funciond para asi extraer experiencias auténticas, logrando que cada conversacion

aportara una perspectiva unica al manuscrito final.

Anakarina Fajardo:

1. ¢Cual fue ese momento exacto en el que supiste que serias una apasionada

y amante del arte?
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2. Hoy en dia, ir a un evento cultural parece ser el “plan preferido” ¢ Crees que
esto es una moda pasajera o que realmente estamos viendo una
transformacion en como el venezolano valora su identidad y su arte?"

3. ¢Qué cree que cambiod en el caraqueno para que hoy veamos salas llenas y
una movida cultural tan vibrante en comparacion con hace unos afos?

4. ;Qué papel cree que juegan las redes sociales en este auge? ;Como se
logra que un joven que consume contenido rapido se detenga a comprar una
entrada para un espectaculo de dos horas?

5. Como comunicadora, ¢cual cree que es el mayor reto para que esta movida
cultural sea sostenible en el tiempo?

6. A nivel personal, cuando va a una funcién y ve el teatro lleno, qué nos esta

diciendo sobre la Venezuela de hoy?

Marianery Amin:

1. ¢En qué momento o a través de qué proyecto decidié que su camino
profesional debia estar en el escenario?

2. En el momento en el que le ofrecieron ser parte del Lago de los Cisnes
¢,como sintié que cambiaria su perspectiva como creadora escénica?

3. Tradicionalmente, los grandes espectaculos clasicos dependian del subsidio
absoluto. 4Como se construye hoy en Venezuela un modelo de gestion
privado, sostenible y de alta factura que permita levantar el telén de obras tan
costosas?

4. ;Cual es la estrategia definitiva para convencer al ciudadano de dejar la
comodidad del streaming y asistir a vivir la experiencia viva e irrepetible del
teatro?

5. ¢Como evalua el estado actual del talento técnico detras de bambalinas en el
pais? ¢ Se esta formando un relevo real para sostener esta industria?
¢ Por qué cree que la gente sigue apostando por trabajar por el arte?

Para los jovenes realizadores que estan analizando la movida cultural actual

a través de este documental, ¢cual diria que es la leccion mas realista y
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urgente que deben aprender sobre lo que significa hacer espectaculos en la

Venezuela de hoy?
Maria Laura Leén:

1. Desde la perspectiva de la antropologia cultural, el ballet suele asociarse
histéricamente con una tradicion europea muy rigida. ;Cémo ha logrado la
cultura venezolana apropiarse de esta disciplina hasta dotarla de una
expresividad e identidad propiamente criollas?

2. Existe el mito de que las artes escénicas clasicas pertenecen exclusivamente
a ciertos sectores. Con base en lo que se observa hoy en las salas de
Caracas, ¢estamos ante un consumo elitista o existe una democratizacion
real en la apreciacion del ballet?

3. ¢(Como se transmite de generacién en generacion el arte en un contexto
donde los habitos de consumo cambian de forma tan acelerada hacia lo

inmediato?

Sara Pineda, Verdnica Teran, Fiorella Bermudez y Mariana Carrero:

-_—

Cuéntanos tus comienzos, como llegaste a la escuela?
¢, Como afecto el periodo de pandemia a la rutina en la escuela?

¢,Como fue reencontrarse con el escenario después de tanto tiempo fuera?

w0 N

Si se toma en cuenta que el ballet suele abarcar tanto de la vida de una
persona, ¢como consigues este balance entre la bailarina y tu individualidad
fuera de esto?

¢ Sientes que en algun momento tu relacidén con el ballet se ha vuelto toxica?
¢ Has pensado, en alguna ocasion, abandonar el ballet?

¢ Qué has tenido que sacrificar para lograr tus objetivos como bailarina?

© N o o

¢, Como te enfrentas a tus pensamientos cuando estos se ven nublados por
inseguridades o desmotivacion?
9. ¢Cual ha sido la temporada mas desafiante y la que mas has disfrutado?

10. ¢, Por qué bailas?
Zurima Tamariz y Frerli Valera:

1. ¢En qué momento decidieron que querian ser profesoras?
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Diana

10.

11.

12.

¢, Qué es lo que mas disfrutan de ver crecer a sus alumnas y alumnos?

¢, Cual es el error mas comun que ven en los estudiantes de ballet y como nos
aconsejan corregirlo?

¢ Qué es lo mas dificil de explicarle a un alumno que no se puede transmitir
solo con palabras?

Cada cuerpo es diferente, jcomo adaptan la correccion de un mismo paso
para distintos tipos de estudiantes?

¢, Coémo encuentran el equilibrio perfecto entre mantener la disciplina estricta
del ballet y hacer que la clase siga siendo disfrutable?

¢ Qué es lo mas importante que aprendieron de sus antiguos profesores y

que hoy intentan transmitirnos a nosotros?
Mucci y Jorge Escobar:

Cuéntanos tus comienzos, ¢ por qué decidiste bailar?

¢, Como vives con la frustracion de perseguir una perfeccioén fisica que sabes,
racionalmente, que es imposible de alcanzar?

¢ Has sentido alguna vez que tu relacion con la danza se ha vuelto toxica?

¢ Crees que el arte real requiere, inevitablemente, un grado de dolor fisico o
emocional?

Ahora que estas mas cerca de la cima, ¢el panorama es tan brillante como te
lo prometieron cuando empezaste?

Después de pasar por todas las etapas anteriores, ;como se siente
finalmente ser duefio de tu propio arte y de tu propio cuerpo?

¢ Sientes que la sociedad se aprovecha de tu necesidad de bailar para
precarizar tu profesiéon?

¢ Qué pasa por tu mente cuando alguien te dice que deberias bailar solo "por
amor al arte"?

Se habla mucho de la magia del escenario, pero ¢cual es el miedo real, el
que te quita el suefio, antes de una temporada importante?

¢ Qué se siente ser parte del legado de Vicente Nebrada?

¢Cuanta presién sientes para que cada funcion sea tan memorable que
asegure el regreso del espectador?

¢ Por qué bailas?
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Gabriel Hernandez:

1. ¢ En qué momento sentiste el lamado para retratar el ballet ?

2. Los movimientos en ballet suelen ser extremadamente precisos, ¢tuviste que
estudiar este arte o trabajar muy de cerca con bailarines para aprender a
predecir ese momento exacto ?

3. ¢Cual ha sido el momento mas cadtico o inesperado que te ha tocado
fotografiar detras del escenario?

4. ;Por qué crees que es importante dejar registro de lo que sucede tanto en

ensayos como en escena?
Miguel Issa:

1. Usted ha mencionado que comprender su propio cuerpo, al no poseer las
condiciones rigidas de un bailarin de ballet convencional, fue lo que le
permitié entender el cuerpo de los demas intérpretes. Desde esa experiencia,
¢como define las condiciones, la fisionomia y la expresividad del cuerpo del
bailarin venezolano?

2. Bailar es un trabajo fisico doloroso y destructivo para el cuerpo, pero el
publico solo ve algo hermoso y flotante en el escenario. ;Como maneja un
bailarin hoy en Venezuela ese contraste entre el sufrimiento fisico real del
entrenamiento y la magia artistica que tiene que mostrarle a la gente?

3. ¢Qué historia esta contando el cuerpo de un joven que hoy decide dedicarse
a la danza en Venezuela?

4. En sus montajes siempre hay una profunda revisibn de nuestra memoria
musical (el bolero, el tango, la nostalgia urbana). ;Cree que el publico
caraquefio va al teatro buscando descubrir cosas nuevas, o va buscando un
espejo donde recordar quién era?

5. ¢Cual es el verdadero impacto social de que un ciudadano comun decida
salir de su rutina urbana para sentarse en un teatro?

6. Pensando en los jovenes artistas que hoy se estan formando: ;como se
ensefia la constancia en una época que premia por sobre muchas cosas lo

inmediato y lo efimero?
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i. Guion

El documental es el resultado de una rigurosa investigacién previa sobre el
mundo del ballet clasico. Sin embargo, lejos de ser una estructura rigida, el guion
original experimentd una constante evolucién mientras se definia el tono y el
mensaje central que se queria transmiti. A medida que se llevaban a cabo las
entrevistas con maestros, creadores esceénicos, bailarines y expertos en el area, el
proyecto cobré vida propia. Los testimonios y vivencias no solo moldearon la
narrativa, sino que la enriquecieron de tal manera que se impuls6 a afadir escenas

y subtemas que no se habian contemplado inicialmente.

Para facilitar su escritura y dividir de manera clara las fases o periodos de lo
que se queria comunicar, el guion final se estructur6 meticulosamente en diez

partes:

1. Introduccion: Seccién donde se sientan las bases del proyecto y se conecta
directamente con el nombre del documental.

2. El arte: Antes de profundizar en la danza, se contextualiza el arte en general
y explica la necesidad intrinseca del ser humano por manifestarse
artisticamente a lo largo de su historia.

3. Ballet y su historia: Aqui se coloca al ballet como el foco principal de la pieza,
detallando sus comienzos y su trayectoria historica hasta llegar a territorio
venezolano.

4. Los primeros pasos: Recopila los primeros testimonios de alumnas de una
escuela de ballet. Explora el inicio de sus carreras, el significado de las
clases y, sobre todo, la devocion y la pasion absoluta que siente ante el
ballet.

5. El desencanto de un ensayo: Muestra de primera mano la cruda realidad
donde la pasidén no siempre es suficiente. Aborda dias donde el cansancio
fisico y mental pueden mas, y como, con el apoyo de los maestros, se
aprende a aceptar los dias malos y a tener el coraje de volver a intentarlo al
dia siguiente.

6. La ignorancia: Analiza el impacto del ruido digital y los comentarios que no

validan el esfuerzo, intentando empequenecer el arduo trabajo del artista.
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7. El Cascanueces: Retoma la magia de la disciplina para afirmar que el ballet

sera siempre relevante, usando como ejemplo cémo cada diciembre las salas

se llenan para presenciar este clasico.

8. La era digital: Reconoce la influencia de las redes sociales para impulsar el

arte y llegar a nuevas audiencias, dejando claro que lo digital no puede

reemplazar la experiencia y sentimiento fisico.

9. ¢Por qué bailas?: Fase donde los bailarines entrevistados responden a esta

pregunta fundamental, intentando expresar lo que las palabras ordinarias no

pueden.

10.Cierre de teldn: Conclusion del documental que resume todo lo expuesto

previamente, reafirmando por qué es un arte que nunca morira.

De este modo, el guion de Entre Lineas dej6é de ser un simple manuscrito

para convertirse en un reflejo de experiencias y sentimientos de quienes sienten

conexion con este arte.

Guion técnico-literario (Anexos #1)

2.2 Produccion
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k. Informe de locaciones

Locacion N° 1: Biblioteca "Alexander von Humboldt", Asociacion Cultural
Humboldt

REQUERIMIENTOS LOGISTICOS

e a) Direccién de locacién: Avenida Los Proceres, esquina con la Avenida
Juan German Roscio, en la urbanizacion San Bernardino, Caracas.

e b) Persona de contacto / Cargo: Anakarina Fajardo, jefa de prensa.

e c) Descripcion del lugar: Espacio corte institucional y académico. Es la
réplica exacta de la biblioteca de Alexander Von Humboldt; con mesas de
estudio y un ambiente de preservacion documental.

e d) Descripcidon de las condiciones de iluminacion: Muy buena, tanto luz
artificial amarilla (incandescente/céalida), como luz natural proveniente de los
ventanal. Permite la creacién de esquemas de iluminacion mixta o el filtrado
de luz natural.

e e¢)¢Hay energia eléctrica?: Si.

e f) Numero de tomas de corriente disponibles: +2 puntos de acceso directo
(Tomas dobles NEMA 5-15R).

e g) ¢Hay o no generadores eléctricos auxiliares?: No disponibles en el
area especifica de la biblioteca; se depende de la red eléctrica comercial.

e h) ¢Hay agua corriente disponible?: Si, afuera.

e i) ¢Hay servicios de baino?: Si, afuera.

e j) ¢Hay espacio para la ubicacion de equipamiento técnico?: Si, la
disposicion de las mesas de estudio permite habilitar un area para tripodes y
equipamiento.

e k) Descripcion de las condiciones de ruido de la locacion: Ruido

controlado, pues al ser un espacio de estudio cerrado, posee un nivel de
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aislamiento acustico 6ptimo (bajo ruido de fondo), ideal para la captura de
sonido directo y dialogos limpios.

e |) ;Hay estacionamiento?: Si.

e m) ¢La ubicacion de la locacion es segura?: Si, cuenta con control de
acceso y vigilancia privada.

e n) ;Existira publico observador al momento del rodaje?: No, solo el

equipo de produccion.
Informe de locaciones 2 y 3 (Anexos #2).

l. Permisos

AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y VO2Z

Para el corto documental "Entre Lineas"

Por medio del presente documento, yo, Anakarina Fajardo D'Alpaos, identificado(a) con cédula de
identidad numero 24.723.772, declaro mi consentimiento expreso e irrevocable para que mi imagen,

voz, nombre y/o cualquier testimonio o material audiovisual en el que aparezca y que haya sido
registrado durante mi participacién en el corto documental "Entre Lineas”, sea utilizado por el equipo
de produccion del mencionado proyecto.

Esta autorizacién incluye el derecho a:

= Grabar, fijar, reproducir, distribuir, comunicar plblicamente mi imagen y voz.

» Utilizar dicho material en todas las fases de produccion y postproduccion del corto
documental.

+ Difundir el corto documental completo o extractos del mismo en cualquier formato y medio
conocido o por conocer (television, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos,
festivales, etc.), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e internacional, sin
limitacion de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesion de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningldn tipo de
compensacion econdmica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracién alguna por el uso del
material. Declaro que he leido, comprendido y acepto los términos de esta autorizacion de manera

libre y voluntaria.

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

MNombre completo del participante:

Anakarina Fajardo D'Alpacs

C.l. del participante:

24.723.772

Firma del participante:




AUTORIZACION DE USO DE LOCACION

Para el corto documental "Entre Lineas”

Por medio del presente documento, yo, Anakarina Fajardo D'Alpaos, identificado(a) con cédula de
identidad nimero 24.723.772, en mi condicién de propietario / administrador / representante legal del
del espacio/inmueble denominado Asociacion Cultural Humbeoldt, ubicado en San Bernardino, declaro
mi consentimiento expreso e irrevocable para que el equipo de produccion del corto documental
"Entre Lineas" utilice los espacios de dicho inmueble para el registro de material audiovisual y/o
fotografico.

Esta autorizacion incluye el derecho a:

e Ingresar al inmueble con el equipo técnico, humano y de produccién necesario para las

jornadas de grabacion.

e Grabar, fijar, reproducir y fotografiar los interiores, exteriores, fachadas, estructuras y
decoraciones de "La Locacion™.

e Utilizar y editar dicho material en todas las fases de produccion y postproduccion del corto
documental.

¢ Difundir el corto documental completo o extractos del mismo en cualquier formato y medio
conocido o por conocer (television, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos,
festivales, elc.), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e internacional, sin
limitacién de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesién de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningln tipo de
compensacion econdmica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracién alguna por el uso de

las imagenes grabadas en el inmueble. Declaro que he leido, comprendido y acepto los terminos de
esta autorizacién de manera libre y voluntaria.

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes ds junio de 2026.

MNombre completo del Propietario / Responsable:
Anakarina Fajardo D'Alpaos

C.|. del Propietario / Responsable:

24.723.772

Firma del Propietario / Responsable:

/

Permisos (Anexos #3)
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m. Presupuesto

PRESUPUESTO
CONCEPTO PRESUPUESTO PRESUPUESTO REAL
PROYECTADO (USD) (USD)

Alquiler de camara
profesional

$100 x 1 dia de rodaje (9
dias de rodaje)

$0 (iPhone, iPhone 14 pro
propios del equipo de
realizacién + uso de app)

Estabilizador

$30 x 1 dia de rodaje (3
dias de rodaje)

$0 (prestado)

Microfonos $20 x 1 dia de rodaje (9 $0 (Micréfonos DJI
dias de rodaje) prestados)
Catering y obsequios $50 $50
para entrevistados
Transporte (Yummy) 30% $19,02
Alquiler de Sala Cabrujas $30 x Hora ($60) $60

para Proyeccion
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Pasapalos + Postres $130,50
para proyeccion

$27,50 (los dulces fueron
obsequiados por Azukita,
emprendimiento)

TOTAL ESTIMADO $1,413.5 $156,7
o. Informe de equipos
INFORME DE EQUIPOS
ITEM EQUIPO CANTIDAD
VIDEO iPhone 17 1
iPhone 14 pro 1
Tripode Profesional 2

Cargador iPhone 17

Cargador iPhone 14 pro
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Estabilizador 1

AUDIO Set de Microfonos DJI Lightning vy 1
USB-C

p- Hoja de llamado
HOJA DE LLAMADO

BALLET CLASICO DE CARACAS

Entre Lineas (Cortometraje Documental)

DIRECCION/PRODUCCION: Ariana Aure/ Isabella Mendoza

LOCACION: Ballet Clasico de Caracas

FECHAS DE RODAJE: 16/05/2026 y 17/05/2026

INFORMACION DE LOCACION

DIRECCION: Calle Independencia, Centro Comercial Bello Campo, Piso 1, Municipio Chacao, Estado
Miranda.

ESTACION DE METRO CERCANA: Estacion Altamira

CRONOGRAMA JORNADAS (CREW CALL & WRAP)
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SABADO 16/05/2026

CREW CALL: 08:00 am

WRAP ESTIMADO: 1:00 pm

DOMINGO 17/05/2026

CREW CALL: 09:00 am

WRAP ESTIMADO: 03:00 pm

[JORNADA 1: SABADO 16/05/2026]

HORA CITACION TALENTO / ACTIVIDAD NOTAS / VESTUARIO
8:00 AM Arribo y montaje técnico Set-up técnico
09:00 AM Clase de Barra Inicio registro (Hasta 11:00 am
11:30 AM Sara Pineda Entrevista/ Ropa de ensayo
12:00 AM Mariana Carrero Entrevista/ Ropa de ensayo
1:00 PM Fin de Jornada 1 / Wrap Resguardo de material grabado

[JORNADA 2: DOMINGO 17/05/2026]

HORA CITACION

TALENTO / ACTIVIDAD

NOTAS / VESTUARIO

9:00 AM Arribo y montaje técnico Set-up técnico general en sede.
10:00 AM Ensayo El Cascanueces Reg. observacional (A 12:00 pm)
12:30 PM Zurima Tamariz y F. Valera Entrevista/ Ropa de ensayo

1:30 PM Veronica Teran Entrevista/ Ropa de ensayo

2:00 PM Fiorella Bermudez Entrevista/ Ropa de ensayo
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3:00 PM Fin de Jornada 2 / Wrap Desmontaje y cierre locacion.

REQUERIMIENTOS TECNICOS Y LOGISTICA

EQUIPO DE RODAJE: Camara en mano, estabilizador, tripodes, micréfonos DJI.

ALIMENTACION/HIDRATACION: Obsequios, hidratacion constante en set para crew y participantes.

Hoja de llamado (Anexos #4)

2.3 Post-Produccioén
q. Listado de equipos y recursos utilizados para montaje

En esta fase se emplearon herramientas tecnolégicas de captura,
almacenamiento y procesamiento que garantizan un flujo de trabajo 6ptimo para
lograr una calidad audiovisual acorde a las exigencias estéticas y académicas del

proyecto:

- Dispositivos moviles de alta gama (iPhone 17 e iPhone 14 Pro) para la
captura de metraje complementario y recursos de apoyo (b-roll).

- Sistema de microfonos inaldmbricos DJI para el registro de entrevistas y
fidelidad del disefio sonoro.

- Computador portatii HP (Laptop) como estaciéon central de edicién y
procesamiento de datos.

- Unidades de almacenamiento fisico (discos duros integrados y externos).

- Servicio de almacenamiento en la nube (Google Drive) para la centralizacion,
organizacion y respaldo del material.

- CapCut Pro: Software principal para la edicion, montaje, sincronizacién de

pistas de video y mezcla de audio.
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Canva: Plataforma utilizada para el disefio de elementos graficos

complementarios y la previsualizacién de maquetas visuales.
r. Flujo de trabajo

El proceso de postproduccion se dividié en varias etapas consecutivas para

transformar el material bruto en la pieza documental definitiva de manera

organizada:

Gestidon y organizacién del material: De forma paralela al rodaje de las
entrevistas y el registro de las coreografias, se implementé un sistema de
respaldo diario en la nube (Google Drive). Los archivos de video, audio y
fotografia se organizaron en carpetas tematicas y cronoldgicas, optimizando
los tiempos de busqueda, edicidén y catalogacién colectiva.

Descarga de archivo externo: Se procedié a la adquisicion y curaduria de
material de archivo digital externo mediante la descarga selectiva de registros
audiovisuales en plataformas de distribucién abierta (YouTube). Este material
complementario consistio en presentaciones coreograficas tanto de escala
nacional como internacional, indispensables para la construccion del contexto
histérico y referencial de la pieza.

Definicidn de la identidad visual previa: Antes de iniciar el corte definitivo en
la linea de tiempo, se establecio la guia de estilo visual del documental. Esto
abarcé la seleccion de la paleta cromatica, la definicion de las familias
tipograficas y la conceptualizacion de una estética sutiimente clasica,
asegurando la coherencia artistica antes de la etapa de montaje.

Fases de Edicion y Montaje: El proceso se ejecuto en tres periodos clave:

a. Fase Inicial (3 dias): Ensamblaje del primer corte estructural (rough cut) de forma

individual para asentar el hilo narrativo del material.

b. Fase intensiva colectiva (4 dias): Trabajo colaborativo ininterrumpido en el que el

equipo evalué la continuidad, el ritmo y la estructura general. Al finalizar esta etapa,

se realizdé una proyeccion interna para identificar los ultimos ajustes narrativos y

técnicos.
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c. Fase de pulido y acabado (4 dias): Periodo dedicado a la correccion de detalles
menores, transiciones, masterizacion y ritmo final previo a la exportacién para su

posterior distribucién en plataformas web (YouTube).

- Correccion de color (Color Grading) y estilizacidon visual: Se ejecuté un
proceso de etalonaje y tratamiento cromatico diferenciado con el fin de
jerarquizar el contenido narrativo, unificar la estética y resolver retos técnicos
de continuidad visual entre las distintas fuentes de registro. Para ello, se
aplicaron de forma estratégica herramientas visuales en CapCut Pro:

a. Filtro Deadpool: Se aplicé de manera uniforme en los clips de las
entrevistas. Su uso permitié estandarizar las condiciones luminicas de
los rostros, potenciar el contraste y otorgar un acabado
cinematografico, sobrio y profesional a los testimonios.

b. Filtro Gothic: Se aplico de manera exclusiva en las secuencias que
documentan los ensayos dentro del salon de Ballet Clasico de
Caracas, donde se muestra como las ejecuciones técnicas no resultan
perfectas y presentan dificultades. Al ser un filtro de tonalidades
oscuras y baja saturacion, su uso responde a una estricta intencion
dramatica y psicologica:

i. Refuerzo narrativo del conflicto: Visualmente, rompe con la
calidez del resto del documental para transmitir la pesadez, la
frustracion y la crudeza del error en una disciplina tan exigente.

ii. Sustento del mensaje: Ayuda a contextualizar la reflexion en off
sobre el lado menos idealizado de la danza, demostrando a
través de la imagen que los ensayos fallidos también forman
parte de la formacion y la vida real de una bailarina, aportando
asi una capa de honestidad y vulnerabilidad a la pieza.

c. Efecto Warm Vintage: Se implement6 con una doble funcion (narrativa
y técnica) en momentos clave del montaje:

i. Funcidn Narrativa: Se utilizd en secuencias especificas de
apoyo que acompafaban los momentos de reflexion profunda
del documental, reforzando de forma sutil la atmdsfera

nostalgica, célida y atemporal del ballet clasico.
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ii.  Funcion Técnica y de Coherencia: Se aplico estratégicamente al
material audiovisual proporcionado por un entrevistado
especifico (metraje auto-grabado de origen externo). Esta
solucidén técnica permitié marcar una distincion visual clara entre
el material de produccion propia y el material ajeno para integrar
este ultimo de manera organica a la linea de tiempo sin romper
la identidad grafica global del proyecto.

d. Efecto Old Footage: Para una de las secciones de reflexibn mas
significativas del documental, donde el hilo narrativo aborda la
fascinacion y la atraccion intrinseca que genera el ballet clasico, se
implementé de forma deliberada el efecto "Old Footage" en CapCut
sobre un plano detalle en movimiento de las piernas de las bailarinas.
Para lograr la diferenciacién e impacto deseados.

Disefio Sonoro y musicalizacion: El tratamiento del audio se enfocd en
construir una atmédsfera inmersiva mediante dos componentes
fundamentales:
. Efectos Ambientales: Se incorporan texturas sonoras organicas (como un
sutil efecto de ruido analdgico/crepitar de fogata) para evocar una sensacion
de atemporalidad, calidez estética y nostalgia.
. Banda Sonora (Musicalizacion): La seleccion musical se basdé en un
repertorio de ballet clasico de gran envergadura lirica, complementado
estratégicamente con una pieza contemporanea:

“Giselle” (Variacion, Final y Ensamble de las Willis) — Adolphe Adam

“El Cascanueces” (Marcha y Pas de Deux) — Piotr llich Tchaikovsky
“Coppélia” (Vals) — Léo Delibes

‘La Bayadera” (Entrada de las Sombras) — Ludwig Minkus

“El Lago de los Cisnes” (Coda y Danza de los Cisnes) — Piotr llich
Tchaikovsky
“‘Bolero” — Maurice Ravel
“‘Ante la duda, baila” — Jorge Drexler: La inclusion de esta pieza rompe
deliberadamente con la linea académica tradicional para trazar un puente

conceptual entre el legado histérico del ballet clasico y la sensibilidad artistica
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contemporanea, demostrando que la pulsion y la esencia del baile
trascienden las épocas).

Locucion (Voz en Off): Registro y mezcla de las voces de las tres realizadoras
(Arian Aure, Isabella Mendoza y Cynthia Santiago), quienes actian como el
hilo conductor narrativo a lo largo del documental.

Exportacion Final (Mastering): El renderizado y exportacion del master final
se configuré bajo estandares técnicos Optimos para plataformas digitales:
Resolucién Full HD (1080p), una velocidad de cuadro de 30 fps y codificacion
bajo el cédec H.264.

s. Propuesta grafica y animacién

La propuesta grafica de la pieza se diseiid bajo una premisa minimalista y

elegante, buscando que los elementos visuales complementaran la delicadeza

inherente al ballet clasico sin competir con la fuerza del metraje dancistico en

pantalla.

Paleta de Colores: Se definié una identidad cromatica sobria y sofisticada
basada en cuatro cédigos especificos:

#1A1A1A (Negro carbdn): Aporta contraste, elegancia y una excelente
legibilidad en fondos y textos.

#D9D2D2 (Gris platino): Tono neutro para matices y separadores visuales.
#F6CCD8 (Rosa ballet): Color acento que evoca la estética tradicional, las
zapatillas y el vestuario clasico.

#F5F5F0 (Blanco marfil/roto): Utilizado para evitar la estridencia del blanco
puro, aportando calidez y un sutil aire vintage a la imagen.

Tipografias Utilizadas:

Sloop Script Pro: Tipografia caligrafica, fluida y de trazos delicados, elegida
exclusivamente para la construccion del logotipo oficial del documental:
“Entre lineas”. Su disefio organico emula las lineas corporales y la fluidez del
movimiento del ballet.

Tex Gyre Termes: Fuente con serifa tradicional, utilizada para titulos
secundarios y jerarquias que requieren un caracter formal, clasico y

académico.
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c. Open Sauce: Tipografia sans-serif de corte moderno, limpio y geométrico,
empleada para los inserts (hombres de los entrevistados, cargos y créditos),
asegurando una legibilidad impecable sobre el video.

- Animacion y transiciones: En relacion con la estética minimalista, se
descartaron efectos complejos o distractores graficos en el montaje para
optar unicamente por transiciones clasicas de disolvencia cruzada (fade in y
fade out). Esto garantiz6 un ritmo pausado y armoénico. Los inserts
informativos se mantuvieron fijos y discretos, respetando la limpieza visual de

la composicion general del encuadre.
Moodboard de referencias para inserts y titulos (Anexos #5)
t. Difusién y proyeccion

Con el propodsito de que el documental se presentara en un espacio dedicado
al quehacer artistico local, el mismo se proyectoé por primera vez en la Sala Cabrujas
de Cultura Chacao, gracias al contacto formal con Mariela Valera, encargada de la
Sala, ubicada en la urbanizacién Los Palos Grandes, Caracas. La seleccion de esta
sala respondioé a criterios de accesibilidad geografica, buen equipamiento técnico
para la proyeccidon y el prestigio institucional que el espacio otorga a las

presentaciones culturales de la ciudad.

Este fue un evento exclusivo para un publico invitado que congregé a un
aforo selecto de 80 personas, con una asistencia efectiva de 65 espectadores. La
audiencia estuvo integrada por autoridades rectorales y académicas de la
Universidad Monteavila, profesores de la Facultad de Ciencias de la Comunicacién
Social, algunos participantes del rodaje, asi como familiares y amigos. Los canales
oficiales empleados para la difusidon de la convocatoria fueron el correo electronico
institucional (para formalidades corporativas y académicas) y la mensajeria
instantanea de WhatsApp (para el seguimiento y confirmaciéon inmediata de

asistencia).

Tras la proyeccion de la pieza, se ofrecid un brindis y un espacio de
interaccion social. El porqué de estas decisiones logisticas responde a la necesidad

de construir una experiencia inmersiva y de hospitalidad que extendiera la
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solemnidad académica hacia un entorno de celebraciéon. Para ello, se estructuraron

las siguientes alianzas estratégicas:

- Servicio de Catering y Reposteria: Se dispuso de una estacién de pasapalos
salados y dulces dirigidos a propiciar un ambiente ameno de intercambio de
ideas post-sala.

- Hidratacién (Minalba Sparkling): Se incorporé un carrito especializado de
agua gasificada Minalba Sparkling para brindar una alternativa de consumo
refrescante, moderna y de alta factura que armonizé con el perfil estético del
evento.

- Obsequios de Marca: Se entregaron detalles y obsequios corporativos
cortesia de Lucerna a los asistentes, funcionando como un elemento de
relaciones publicas para fidelizar el apoyo del entorno cercano y conmemorar

la culminacion del proyecto de grado.

Finalizada la fase de exhibicion fisica con el publico directo, el cortometraje
documental fue publicado de forma abierta en la plataforma YouTube. Esta accién
se complementd con una campafia de difusidon organica ejecutada a través de las
redes sociales personales de las realizadoras, con el fin de maximizar el alcance del
metraje, democratizar el acceso al archivo documental y fomentar el debate digital

sobre la situacion del ballet en Venezuela.
u. Feedback
Adriana Lopez, gerente de produccion de Cinesa:

“Extiende las felicitaciones a las chicas que presentaron su proyecto
ayer. Me parecié un documental que refleja la sensibilidad necesaria para un
tema como la danza, especificamente el ballet, me gusté mucho el abordaje y
el montaje sencillo y limpio para reflejar las distintas perspectivas del tema de
forma dinamica. En tiempos que sentimos que la IA cada vez gana mas
terreno, es poderosa la reflexién final con respecto a la humanidad y las
experiencias en vivo, estar en el presente. Ademas como ex bailarina de otras
disciplinas, me conmovié mucho. Que no se dejen desanimar por las fallas

técnicas, que incluso suceden en proyecciones profesionales o hasta en
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formato DCP y se queden con la satisfaccion de culminar su carrera con un
buen audiovisual. Que sigan trabajando esa mirada critica y contemplativa y

ojala su generacion se siga atreviendo a hacer documentales”.
Anakarina Fajardo, periodista cultural y participante del documental:
“Isa, esta precioso el trabajo, de verdad. Felicidades al equipo.”
Anénimo, a través de Google Forms:

Para evaluar el impacto de la pieza audiovisual, se distribuyd un formulario de
Google Forms entre los espectadores de la muestra, recolectando datos cualitativos
sobre su percepcion narrativa y técnica. A través de esta herramienta, se destaco
un impacto ligado a la realidad local y a las condiciones de la disciplina en
Venezuela, evidenciado cuando el publico rescaté frases como “nosotros hacemos
con pabilo y paletica de helado lo que se hace afuera” linea que les permitio
dimensionar el nivel de compromiso que se tiene por el arte aqui. Asimismo, la
humanizacion de las bailarinas resulté determinante; varios espectadores recalcaron
el impacto de “la nifia que hablé de lo duro que le resultan los ensayos, que

hay momentos que el cuerpo no le da y llora al salir”.

El Google Forms también funcion6 como espacio para detectar
oportunidades de mejora en la pieza, por ejemplo, en el ambito del montaje, un
sector de la audiencia sugirié “curar mejor el audio en ciertas partes” y trabajar

con mayor rigurosidad la voz en off.

3. Pieza audiovisual

Entre Lineas: https://voutu.be/-EkKUHsq8069g?si=n2tbgiwMMemIMHoT

Publicado en Youtube el 8 de junio de 2026.
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Conclusiones

La realizacion de este proyecto demuestra que el cine documental no es un
mero registro de hechos, sino un acto de preservacion cultural y respeto por la
memoria artistica. Se logré articular un discurso organico donde la sensibilidad de
los protagonistas encontré un espacio seguro para ser proyectada con dignidad.
Asimismo, la eleccion de una linea visual nostalgica respondidé a la necesidad de
hacer justicia a la atemporalidad del ballet, utilizando la luz y el color para honrar la

disciplina, el sacrificio y la pasion de quienes viven el arte antes del escenario.

El proceso reafirmé la posicion del comunicador como un puente entre la
realidad y el espectador. Comprender el cine de no ficcion como un archivo social
vivo permitié estructurar un guion con la madurez necesaria para conmover, educar
y generar reflexion. Desde la perspectiva del montaje, se asimilé que la edicién no
consiste en ordenar escenas cronoldgicamente, sino en esculpir el tiempo y la
emocion, pues yuxtaponer testimonios, silencios y corporalidad permitié descubrir el

verdadero ritmo del relato.

En el ambito logistico, el proyecto aporté una valiosa leccidén sobre la gestion
técnica en locaciones de alto nivel patrimonial y agendas complejas. Coordinar
pautas bajo normativas institucionales consolidé un criterio profesional maduro,
capaz de resolver desafios de iluminacién, captura sonora en entornos vivos y
curaduria de material de archivo con soluciones creativas ante los imprevistos del

rodaje.

A modo de cierre, esta investigacion demostroé que la rigurosidad técnica y la
sensibilidad humana se necesitan mutuamente. Este proyecto no solo representa el
cumplimiento de una meta académica, sino el descubrimiento de una identidad
profesional consciente, apasionada y comprometida con el poder transformador de

contar historias.
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Recomendaciones

A partir de las experiencias vividas, los desafios logisticos superados y los
hallazgos obtenidos durante el desarrollo de este proyecto, se dejan las siguientes
recomendaciones orientadas a la optimizacion de futuras producciones de corte

similar:

Se sugiere expandir el foco de investigacion hacia las academias y
compafiias de ballet clasico ubicadas en el interior de Venezuela. Registrar las
realidades de las regiones permitiria contrastar de manera mas amplia las
dinamicas artisticas y los retos de infraestructura frente a la escena centralizada de

Caracas.

Debido a las limitaciones de tiempo inherentes a este formato, algunos
aspectos sobre la gestion econdmica de las compaiiias y los programas de becas
no pudieron abordarse en profundidad. Se recomienda que futuros proyectos
adopten estos ejes de manera central para visibilizar el impacto del financiamiento

en el arte.

Para potenciar el alcance de investigaciones de esta indole, se propone
disefar un ecosistema donde el cortometraje sea el eje central, pero se
complementa con extensiones narrativas como capsulas de contenido para redes

sociales.

Al trabajar con instituciones culturales de alta complejidad y agendas
rigurosas, se aconseja iniciar los tramites y solicitudes de locacion con una
antelacion significativamente mayor a la planificada. Esto previene alteraciones
drasticas en el plan de rodaje ante imprevistos administrativos. Uno de los
aprendizajes mas valiosos fue entender que no se debe temer al contactar a
grandes figuras o referentes del gremio. Al final, son personas que, siempre y
cuando se les aborde con el debido respeto, profesionalismo y genuina admiracion

por su trabajo, estan plenamente dispuestas a colaborar y aportar su conocimiento.
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Durante este rodaje se comprendié que el valor de un discurso coral de no
ficcion reside en conectar de forma genuina con la vulnerabilidad del entrevistado.
Entender y respetar sus tiempos, sus silencios y sus emociones fue la clave
fundamental para traducir fielmente su realidad a la pantalla. También, como
aprendizaje transversal, se evidencia que la rigurosidad técnica jamas debe
desplazar la calidad humana. Abordar cada fase del proyecto y cada interaccién con
el equipo y las fuentes desde la empatia y el afecto transforma por completo el
resultado; cuando una obra se hace con verdadero carifio, esa mistica se proyecta

en la pantalla y es lo que verdaderamente logra conmover al espectador.
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Anexos

Anexos #1: Guion técnico- literario

https://docs.qgoogle.com/document/d/1MYVVIOl X9vaFuAwlY JkjwHhlvvr6APs2mmY3
Tiyv iU/edit?usp=sharing

Anexos #2: Locaciones

Locacion N° 2: Teatro Teresa Carreio

e a) Direccion de locacion: Av. Libertador, sector Bellas Artes, final de la
avenida Paseo de la Resistencia Indigena, Municipio Libertador, Caracas.

e b) Persona de contacto / Cargo: Luhimar Pérez, coordinadora de
comunicaciones.

e c) Descripcion del lugar: Complejo arquitectonico brutalista a gran escala.
Para los fines del proyecto, el registro se concentra en areas verdes, pasillos,
camerinos y areas tras bastidores de la Sala Rios Reyna.

e d) Descripciéon de las condiciones de iluminacion: lluminacion controlada
e interna. Predomina el uso de tubos fluorescentes o luminarias LED
cenitales de alta potencia en los salones de ensayo. No se cuenta con luz
natural en los pasillos internos ni camerinos, lo que exige el disefio de
esquemas de iluminacion artificial propios mediante equipos portatiles.

e e) ¢Hay energia eléctrica?: Si.

e f) Numero de tomas de corriente disponibles: Multiples tomas industriales
y comerciales distribuidas en los perimetros de las salas y pasillos técnicos.

e () ¢Hay o no generadores eléctricos auxiliares?: Si, el complejo cuenta
con sistemas de generacion eléctrica preferencial para areas técnicas y
operativas criticas.

e h) ¢(Hay agua corriente disponible?: Si, suministro regular en areas

internas.
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e i) ¢Hay servicios de bafno?: A veces. El acceso general puede estar
restringido por mantenimiento, por lo que se requiere gestionar la apertura
previa con el personal institucional.

e j) ¢Hay espacio para la ubicacion de equipamiento técnico?: Amplio. La
infraestructura tiene pasillos anchos y areas de resguardo técnico ideales
para el despliegue de luces, soportes y equipos de produccion.

e k) Descripcion de las condiciones de ruido de la locacion: El ruido del
trafico vehicular se filtra de forma notoria en ciertas areas de transito. Se
requiere el uso estricto de micréfonos lavalier direccionales y herramientas de
reduccion de ruido en la postproduccién de audio.

e |) ;Hay estacionamiento?: Si.

e m) ¢;La ubicaciéon de la locacidon es segura?: Si, cuenta con personal de
seguridad perimetral e interna permanente.

e n) ;Existira publico observador al momento del rodaje?: No, solo el

equipo de produccion.
Locacion N° 3: Academia Ballet Clasico de Caracas

e a) Direccion de locacién: Calle Independencia, Centro Comercial Bello
Campo, Piso 1, Municipio Chacao, Estado Miranda.

e b) Persona de contacto / Cargo: Katyuska Truijillo, directora de la escuela.

e c) Descripcion del lugar: Estudio privado de danza de formato mediano
ubicado en instalaciones comerciales. Cuenta con dos salones de practica
equipados con barras fijas y méviles, paredes cubiertas de espejos y area de
recepcion o vestidores a escala reducida.

e d) Descripcion de las condiciones de iluminacién: lluminacion artificial
predominantemente blanca o neutra a través de paneles de techo. Entrada
de luz natural moderada segun la disposicién de los ventanales externos del
centro comercial, permitiendo rellenar sombras de forma organica.

e e) ¢Hay energia eléctrica?: Si.

o f) Numero de tomas de corriente disponibles: +4 tomas distribuidas en los
salones y el area de recepcion.

e g) ¢Hay o no generadores eléctricos auxiliares?: Dependiente de la

infraestructura general del centro comercial.
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h) ¢ Hay agua corriente disponible?: Si.

i) ¢Hay servicios de bafio?: Si, bafos internos de la academia y servicios
publicos del centro comercial en el mismo piso.

j) ¢Hay espacio para la ubicaciéon de equipamiento técnico?: Moderado.
Al ser un espacio optimizado para ensayos, el equipamiento técnico debe
compactarse en las esquinas de los salones o en la zona de recepcion.

k) Descripcion de las condiciones de ruido de la locacion: Ruido
ambiental moderado. Se percibe el eco propio de danza vacios
(reverberacion acustica) y filtraciones menores de los locales comerciales
colindantes. Se mitiga mediante la proximidad de los micréfonos a las fuentes
testimoniales.

I) ¢ Hay estacionamiento?: Si, estacionamiento publico del centro comercial.
m) ¢La ubicacion de la locaciéon es segura?: Si, cuenta con circuito
cerrado y vigilancia privada del centro comercial.

n) ¢Existira publico observador al momento del rodaje?: No, solo el

equipo de produccion.
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Anexos #3: Permisos

AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y VOZ
Para el corto documental "Entre Lineas”

Miguel Issa
For medio del presente documento, yo,

identificado(a) con cédula de identidad namero 5972720
, declaro mi consentimiento expreso e irevocable para que mi imagen, voz, nombre ylo

cualquier testimonio o material audiovisual en el que aparezca y que haya sido registrado durante
mi participacién en el corto documental "Entre Lineas", sea utilizado por el equipo de produccion del

mencionado proyecto.

Esta autorizacién incluye el derecho a:

« Grabar, fijar, reproducir, distribuir, comunicar pablicamente mi imagen y voz.

+ Utilizar dicho material en todas las fases de produccién y postproduccién del corto
documental.

= Difundir el corfo documental completo o extractos del mismo en cualquier formato y medio
conocido o por conocer (television, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos,
festivales, etc.), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e internacional, sin
limitacién de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesion de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningdn tipo de
compensacion economica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracion alguna por el uso del
material. Declaro que he leido, comprendido y acepto los términos de esta autorizacion de manera
libre y voluntaria.

En fe de lo cual, fimo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del participante:

Miguel Vicente Issa Ponce

C.l. del participante:

5872720

Firma del participante:
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y VOZ

Para el corto documental "Entre Lineas”

Por medio del presente documento, yo, Jorge Escobar, identificado(a) con cédula de identidad
nimero 19439582, declaro mi consentimiento expreso e irrevocable para que miimagen, voz, nombre
yfo cualquier testimonio o material audiovisual en el que aparezca y que haya sido registrado durante
mi participacion en el corto documental "Entre Lineas”, sea utilizado por el equipo de produccién del
mencionado proyecto.

Esta autorizacion incluye el derecho a:

* Grabar, fijar, reproducir, distribuir, comunicar publicamente mi imagen y voz.

= Utilizar dicho material en todas |las fases de produccion y postproduccion del corto
documental.

+ Difundir el corto documental completo o extractos del mismo en cualquier formato y medio
conocido o por conocer (television, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos,
festivales, etc.), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e internacional, sin
limitacion de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesion de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningdn tipo de
compensacion economica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracion alguna por el uso del
matenial. Declaro gque he leido, comprendido y acepto los términos de esta autorizacion de manera
libre y voluntana.

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del participante:
Jorge Andres Escobar Castro

C.l. del participante:
19499582

Firma del participante:
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AUTORIZACION DE UBO DE IMAGEN Y VOZ

Para el corto documental “Entre Lineas”

Por medio del presente documento, yo, ooy, Qou(tl\ )

identificado(a) con cédula de Identidad namero 2 112 2710 declaro mi
consentimiento expreso e (rrevocable para que mi imagen, voz, nombre y/o cualquier testimonio o
matenal audiovisual en el que aparazca y que haya sido registrado duranle mi participacién en el
corto documental "Entre Lineas®, sea utilizado por el equipo de produccién del mencionado proyecto

Esta autonzacién incluye el derecho a:

* Grabar. fijar, reproducir, distnbuir, comunicar piblicamente mi imagen y voz

* Utilzar dicho malerial en todas las fases de produccion y posiproduccién del corto
documental

+ Difundir el corto documental complelo o extraclos del mismo en cualquier formato y medio
conocido o por conocer (lelevision, cine, plataformas digitales. redes soclales, eventos,
festivales, etc), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e intemacional, sin
fimitacién de tiempo ni de termitorio

Entiendo que la cesién de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningin tipo de
compensacion econdmica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracion alguna por el uso del
material. Declaro que he leido, comprendido y aceplo los términos de esta autorizacién de manera
libre y voluntaria

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del participante

Manona Vedexdiee, Qastexd Yann
C.|, del participante.
1 AT WL

Firma del participante:

Mm\m{/
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y VOZ

Para el corto documental “Entre Lineas”

Por medio del presents documento, yo, 921 Iheda B N

identificado(a) con cédula de identidad nimero ___ A4.D19.889 , declaro mi
consentimiento expreso e irrevocable para que mi imagen, voz, nambre y/o cualquier testimonio o
material audiovisual en el que aparezca y que haya sido registrado durante mi participacién en el
corto documental "Entre Lineas", sea utilizado por el equipo de produccién del mencionado proyecto.

Esta autorizacién incluye el derecho a:

* Grabar, fijar, reproducir, distribuir, comunicar piiblicamente mi imagen y voz.

+ Utilizar dicho material en todas las fases de produccién y postproduccién del corto
documental.

+ Difundir el corto documental completo o extractos del mismo en cualquier formato y medio
conocido o por conocer (televisién, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos,
festivales, etc.), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e internacional, sin
limitacién de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesion de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningln tipo de
compensacién econdmica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracién alguna por el uso del
material. Declaro que he leldo, comprendido y acepto los términos de esta autorizacién de manera
libre y voluntaria.

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del participante:

Se e Poede Mifﬁuﬁl

C.l. del participante:

Bl .09 839

Firma del participante:
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y VOZ

Para of corto docurmental "Entre Lineas™

mn)mﬂdﬁbmw 31 0 lﬁﬂ dnel-mrnl
consentimiento expreso e rrevocable para que mi Mmagen, voz, nombre y/o cualquier testimonio o
material audiovisual en el que aparezca y que haya sido registrado durante mi participacion en el
corto documental "Entre Lineas”®, sea utiizado por el equipo de produccidn del mencionado proyecto.

Esta autorizacién incluye el derecho a-

= Grabar, fijar, reproducir, distribuir, comunicar publicamente mi imagen y voz.

= Utilizar dicho material en todas las fases de produccién y postproduccién del corto
documental.

= Difundir el corto documental completo o exiractos del mismo en cualquier formato y medio

conocido © por conocer (televisién, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos,
festivales, etc), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e internacional, sin
limitacién de tiempo ni de territono.

Entiendo que la cesién de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningln tipo de
compensacidn economica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracién alguna por el uso del
material. Declaro que he leido, comprendido y acepto los 1érminos de esta autorizacién de manera
libre y voluntaria.

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del participante:
\bordeten. Wiede Vo Wotecco
C.. del participante:

Di303.464

Firma del participante:

=
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y VOZ

Para el corto documental “Entre Lineas”

Por medio del presente documento, yo, __Forella  Bermadez

identificado(a) con cédula de identidad numero ___ 32 122 219 , declaro mi
consentimiento expreso e imevocable para que mi imagen, voz, nombre y/o cualquier testimonio o
material audiovisual en el que aparezca y que haya sido registrado durante mi participacién en el
corto documental "Entre Lineas”, sea utilizado por el equipo de produccion del mencionado proyecto.

Esta autorizacion incluye el derecho a:

* Grabar, fijar, reproducir, distribuir, comunicar publicamente mi imagen y voz.

+ Utilizar dicho material en todas las fases de produccién y postproduccién del corto
documental.

+ Difundir el corto documental completo o extractos del mismo en cualquier formato y medio
conocido o por conocer (television, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos,
festivales, etc.), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e intermacional, sin
limitacién de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesion de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningin tipo de
compensacién econémica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracién alguna por el uso del
material. Declaro que he leldo, comprendido y acepto los términos de esta autorizacién de manera
libre y voluntaria.

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del participante:

Fordla Cuadaliuge Bermidez DIitong

C.1. del participante:
32.422.249

Firma del participante:

Fiaollo. B
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y VOZ

Para el corto documental “Entre Lineas”

Por medio del presente documento, yo, ?uﬂ.iMA ﬁMAR'- 2 ,

identificado(a) con cédula de identidad nimero Y-/ -© - O=4 , declaro mi
consentimiento expreso e imevocable para que mi imagen, voz, nombre ylo cualquier testimonio o
material audiovisual en el que aparezca y que haya sido registrado durante mi participacién en el
corto documental "Entre Lineas”, sea utilizado por el equipo de produccién del mencionado proyecto.

Esta autorizacion incluye el derecho a:

* Grabar, fijar, reproducir, distribuir, comunicar piblicamente mi imagen y voz.

+ Utilizar dicho material en todas las fases de produccién y postproduccién del corto
documental.

* Difundir el corto documental completo o extractos del mismo en cualquier formato y medio
conocido o por conocer (television, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos,
festivales, etc.), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e internacional, sin
limitacién de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesién de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningdn tipo de
compensacion econdmica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracion alguna por el uso del
material. Declaro que he leido, comprendido y acepto los términos de esta autorizacién de manera
libre y voluntaria.

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del participante:
FuriMA (AMARIZ

C.l. del participante:
|l 690721

Firma del paniﬁ' : ]

2/
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y VOZ

Para el corto documental “Entre Lineas"

Por medio del presente documento, yo, 1278/ M lflore ﬂu‘fhvéw 2

identificado(a) con cédula de identidad nimero V- 31. 3(p6.05 , declaro mi
consentimiento expreso e irrevocable para que mi imagen, voz, nombre ylo cualquier testimonio o
material audiovisual en el que aparezca y que haya sido registrado durante mi participacién en el
corto documental "Entre Lineas”, sea utilizado por el equipo de produccién del mencionado proyecto.

Esta autorizacion incluye el derecho a:

= Grabar, fijar, reproducir, distribuir, comunicar pablicamente mi imagen y voz.

« Utilizar dicho material en todas las fases de produccién y postproduccién del corto
documental.

+ Difundir el corto documental completo o extractos del mismo en cualquier formato y medio
conocido o por conocer (televisién, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos,
festivales, etc.), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e intemacional, sin
limitacién de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesién de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningin tipo de
compensacion econémica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracion alguna por el uso del
material. Declaro que he leldo, comprendido y acepto los términos de esta autorizacién de manera

libre y voluntaria.
En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del participante:
b Manoe

alovo. %&’r@wa

C.I. del participante:
v-37.366.954

Firma del partjcipante:
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y VOZ

Para el corto documental "Entre Lineas"

Por medio del presente documento,yo, Diana Mucci . identificado(a) con cédula de identidad
30.142.092

namero declaro mi consentimiento expreso e irrevocable para que mi

imagen, voz, nombre yfo cualquiertestimonioomaterialaudiovisual en el que aparezca y que haya sido registrado
durante mi participacion en el cortodocumental"EntreLineas”, sea utilizado por el equipo de produccion del mencicnado
proyecto.

Esta auterizacion incluye el derecho a:

*Grabar, fijar, reproducir, distribuir, comunicar publicamente mi imagen y voz.
sUtilizar dicho material en todas las fases de produccidn y postproduccion del corlo documental.

«Difundir el corto documental completo o extractos del mismo en cualquier formato y medio conocido o por conocer
(television, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos, festivales, etc.), con fines promocionales o educativos a
nivel nacional e internacional, sin limitacion de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesion de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningun tipo de compensacion econdmica, y
que no tendré derecho a reclamar remuneracion alguna por el uso del material. Declaro que he leido, comprendido y
acepto los términos de esta autorizacidn de manera libre y voluntaria.

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del participante:

Diana Carolina Mucci

C.|. del participante;

30.142.092

Firma del participante:

[ UCLA
f C .{ andn

(-;—
—
<2
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y VOZ

Para el corto documental "Entre Lineas"

Por medio del presente documento,yo, Gabriel Hernandez identificado(a) con cédula de identidad
18.810.121

namero declaro mi consentimiento expreso e irrevocable para que mi

imagen, voz, nombre y/o cualguiertestimonioomaterialaudiovisual en el que aparezca y que haya sido registrado
durante mi participacion en el cortodocumental"EntreLineas”, sea utilizado por el equipo de produccion del mencionado
proyecto.

Esta autorizacién incluye el derecho a:

+Grabar, fijar, reproducir, distribuir, comunicar publicamente mi imagen y voz.
-Utilizar dicho material en todas las fases de produccion y postproduccion del corto documental.

+Difundir el corto documental completo o extractos del mismo en cualquier formato y medio conocido o por conocer
(televisién, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos, festivales, etc.), con fines promocionales o educativos a
nivel nacional e internacional, sin limitacién de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesion de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningln tipo de compensacion econdmica, y
que no tendré derecho a reclamar remuneracion alguna por el uso del material. Declaro que he leido, comprendido y
acepto los términos de esta autorizacion de manera libre y voluntaria.

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del parlicipante:

Gabriel Jesus Pérez Hermandez

C.l. del participante:

18.810.121

Firma del participante:
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AUTORIZACION DE USO DE LOCACION

Para el corto documental "Entre Lineas”

Por medio del presente documento, yo, K%US K?—huh lo él . s

identificado(a) con cédula de identidad nomero” - 44 9Za6$C |, en mi condicién de propletario
/ administrador / representante legal del del espacio/inmueble denominado FUNDACION BALLET
CLASICO DE CARACAS, ubicado en CENTRO COMERCIAL BELLO CAMPO, declaro mi
consentimiento expreso e irrevocable para que el equipo de produccién del corto documental "Entre
Lineas" utilice los espacios de dicho inmueble para el registro de material audiovisual y/o fotogréfico.

Esta autorizacién incluye el derecho a:

e Ingresar al inmueble con el equipo técnico, humano y de produccitén necesario para las
jomadas de grabacién.

o Grabar, fijar, reproducir y fotografiar los interiores, exteriores, fachadas, estructuras y
decoraciones de "La Locacién”,

o Utilizar y editar dicho material en todas las fases de produccién y postproduccién del corto
documental.

o Difundir el corto documental completo o extractes del mismo en cualquier formato y medio
conocido o por conocer (televisidn, cine, plataformas digitales, redes sociales, eventos,
festivales, etc.), con fines promocionales o educativos a nivel nacional e internacional, sin
limitacién de tiempo ni de territorio.

Entiendo que la cesidn de estos derechos se realiza de forma gratuita y sin ningdn tipo de
compensacién econémica, y que no tendré derecho a reclamar remuneracién alguna por el uso de
las imagenes grabadas en el inmueble. Declaro que he leido, comprendido y acepto los términos de
esta autorizacién de manera libre y voluntaria.

En fe de lo cual, firmo el presente documento en Caracas, a los 7 dias del mes de junio de 2026.

Nombre completo del Propietario / Responsable:
(\ajrjmb TNJ\\\O &

C.\. del Propietario / Responsable:

J- A3 0s55

Firm pietario / Responsable:
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Anexos #4: Hoja de llamado

HOJA DE LLAMADO

RODAJE LOCACIONES EXTERNAS

Entre Lineas (Cortometraje Documental)

DIRECCION/PRODUCCION: Ariana Aure/ Isabella Mendoza

LOCACION: Asociacion Cultural Humboldt, Universidad Monteavila, La Boyera

FECHAS DE RODAJE: 09/05/2026, 19/05/2026 Y 20/05/2026

CRONOGRAMA JORNADAS (CREW CALL & WRAP)

SABADO 09/05/2026 CREW CALL: 3:30 am WRAP ESTIMADO: 5:30 pm
MARTES 19/05/2026 CREW CALL: 10:30 am WRAP ESTIMADO: 11:30 am
MIERCOLES 20/05/2026 CREW CALL: 1:30 pm WRAP ESTIMADO: 03:00 pm

Jornada #1 SABADO 09/05/2026 — Asociacién Cultural Humboldt, Av. J.G. Roscio, San Bernardino

HORA CITACION TALENTO / ACTIVIDAD NOTAS / VESTUARIO
3:30 PM Llegada y montaje Set-up técnico
4:20 PM Anakarina Fajardo Inicio de entrevista (Hasta las 5:00)
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5:00 PM Fin de testimonio Registro de planos de apoyo en el
espacio
5:30 PM Cierre de jornada Desmontaje de equipos

Jornada #2 MARTES 19/05/2026 — Universidad Monteavila, Avenida Principal, Calle Humboldt, en El Hatillo.

HORA CITACION

TALENTO / ACTIVIDAD

NOTAS / VESTUARIO

10:30 AM Llegada al espacio Set-up técnico general
11:00 AM Maria Laura Ledn Inicio de entrevista
11:30 AM Fin de testimonio y jornada Desmontaje de equipos

Jornada #3 MIERCOLES 20/05/2026 — La Boyera

HORA CITACION

TALENTO / ACTIVIDAD

NOTAS / VESTUARIO

1:30 PM Llegada al edificio Scouting de ruido ambiente y luz natural
2:00 PM Marianery Amin Inicio de entrevista
3:00 PM Fin de testimonio Desmontaje de equipos

REQUERIMIENTOS TECNICOS Y LOGISTICA

EQUIPO DE RODAJE: Camaras de teléfonos, tripodes, micréfonos DJI.

ALIMENTACION/HIDRATACION: Obsequios, hidratacién constante en set para crew y participantes.
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HOJA DE LLAMADO

RODAJE TEATRO TERESA CARRENO

Entre Lineas (Cortometraje Documental)

DIRECCION/PRODUCCION: Ariana Aure/ Isabella Mendoza

LOCACION: Teatro Teresa Carrefio.

FECHAS DE RODAJE: 12/05/2026, 21/05/2026 y 27/05/2026

INFORMACION DE LOCACION

DIRECCION: Av. Leonardo Da Vinci, Los Caobos, Caracas

ESTACION DE METRO CERCANA: Estacion Bellas Artes (Linea 1)

CRONOGRAMA JORNADAS (CREW CALL & WRAP)

MARTES 12/05/2026 CREW CALL: 2:00 pm WRAP ESTIMADO: 4:30 pm
MARTES 21/05/2026 CREW CALL: 3:00 pm WRAP ESTIMADO: 5:00 pm
MIERCOLES 27/05/2026 CREW CALL: 12:00 m WRAP ESTIMADO: 5:00 pm

[JORNADA 1: MARTES 12/05/2026]

HORA CITACION TALENTO / ACTIVIDAD NOTAS / VESTUARIO
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2:00 pm

Llegada y montaje

Set-up técnico/ Ropa de ensayo

3:20 pm

Diana Mucci

Inicio de entrevista (Hasta las 4:30)

[JORNADA 2: MARTES 21/05/2026]

HORA CITACION

TALENTO / ACTIVIDAD

NOTAS / VESTUARIO

3:00 pm

Llegada al Teatro

Set-up técnico

4:00 pm

Miguel Issa

Inicio de entrevista (Hasta las 5:00)

[JORNADA 3: MIERCOLES 27/05/2026]

HORA CITACION

TALENTO / ACTIVIDAD

NOTAS / VESTUARIO

12:00 M Llegada al Teatro Set-up técnico general en sede.
12:45 PM Ingreso a la Sala Rios Reyna Scouting del ambiente, iluminacion
1:30 PM Ensayo General El P3jaro de Fuego Registro observacional

4:00 PM Jorge Escobar Grabacion de testimonio

5:00 PM Fin de rodaje/ Wrap Desmontaje y cierre de produccion

REQUERIMIENTOS TECNICOS Y LOGISTICA

EQUIPO DE RODAJE: Camara en mano, estabilizador, tripodes, micréfonos DJI.




ALIMENTACION/HIDRATACION: Obsequios, hidratacién constante en set para crew y participantes.

REGULACIONES: Mantener el silencio absoluto tras bastidores.

Anexos #5: Moodboard de referencias para inserts y titulos
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